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บทคัดย่อ 

การวิจัยดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาลักษณะทางกายภาพของ
เครื่องดนตรี ลักษณะเพลงและบทบาทหน้าท่ีของดนตรีท่ีมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตชาวเม่ียน โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัย
เชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่า เครื่องดนตรีมีอยู่ 4 อย่าง ได้แก่ หยัด โย ต้งล่อ และเฉ่าเจ้ย หยัดเป็นปี่ชนดิหน่ึงใช้
บรรเลงทํานองเพลง มีส่วนประกอบหลักคือ ลิ้น เลาหยัด และลําโพงหยัด โยเป็นกลองทรงกระบอกขึงหนังหน้าท้ัง
สองด้าน ต้งล่อเป็นฆ้องทําจากโลหะตีขึ้นรูป เฉ่าเจ้ยทําจากโลหะ ลักษณะเพลงเป็นเพลงท่อนเดียวมีการบรรเลงวน
ซํ้า กลุ่มเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic Scale) คือ ด ร ม ซ ล แนวทํานองเรียบง่ายมีการกระโดดแนวทํานอง
บ้าง ทํานองมีลักษณะเลียนภาษาพูดเป็นการบอกให้ปฏิบัติและการเล่าเรื่องราว จังหวะมีรูปแบบยืนคงท่ี กระชั้น
เน้นจังหวะหนัก และรัวจังหวะ ดนตรีของชาวเมี่ยนถูกใช้เป็นเคร่ืองมือท่ีสําคัญในการประกอบพิธี ผู้บรรเลงดนตรี
จะต้องมีความรู้ความเข้าในขั้นตอนต่างๆ ของพิธีและเป็นผู้ควบคุมพิธีตั้งแต่เริ่มจนกระทั่งจบพิธี เพ่ือให้พิธีเกิด
ความศักสิทธิ์เป็นสิริมงคลต่อวิถีชีวิตชาวเมี่ยน 
 

คําสําคัญ : เม่ียน / เย้า / หยัด / ดนตรีชาติพันธ์ุ / ดนตรี 
 

ABSTRACT 
This research “Music of the Mien people in Khlong-Lan District, Kamphaeng-Pet Province, 
Thailand” aimed to study the physical instrument characteristics, musical instrument 
characteristics and Role of music in Mien social by used the qualitative research method. The 
results of the study found that there were four types of music instruments, including Djat, Yoe, 
Tong-Lor and Chao-Joei. Djat was a kind of Oboe used to play melodies. The main component 
was the reed, pipe and speaker. Yoe was a cylindrical drum that stretched on both sides. Tong-
Lor was a gong made of metal and Chao-Joei was made of metal too. Musical instrument 
characteristics were strophic form. The songs were played in pentatonic scale that was Do Re Mi 
Sol La. Melodic motion of song was simple with moving by step, skipping and sometimes 
repeating pitch. All of melodic motions moved with pedal tone and alternated with main 
melody that accompanied to singing. Music of Mien people is used as an important thing in the 
ceremonies. In addition, musician must have knowledge in the various stages of the ceremonies 
to be auspicious to Mien lifestyle. 
Keywords : Mien / Yao / Djat / Ethnomusicology / Music 
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ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 
ดนตรีพิธีกรรม เป็นดนตรีท่ีถูกสร้างข้ึนมาใช้ในพิธีกรรมท่ีมนุษย์ได้กําหนดพิธีกรรมต่างๆ ขึ้นมาถือปฏิบัติใน

การดําเนินชีวิตโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้เกิดความปลอดภัย ขจัดภัยพิบัติท้ังปวง เกิดความอุดมสมบูรณ์ ความ
ร่ํารวยม่ังมีเงินทอง ความเจริญในหน้าที่การงาน ปัดเป่าโรคภัยไข้เจ็บ ให้เกิดความผาสุกในชีวิต เป็นต้น ดนตรี
พิธีกรรมทําหน้าท่ีประกอบขั้นตอนต่างๆ ในการดําเนินพิธีกรรมให้เกิดความสมบูรณ์ครบถ้วน ช่วยเสริมสร้าง
บทบาทของพิธีให้เกิดความขลัง ความศักด์ิสิทธิ์ ส่งผลต่อความเชื่อและความศรัทธาของผู้เข้าร่วมในพิธีกรรมและ
ยังเป็นสิ่งท่ีแสดงให้ทราบว่าข้ันตอนของพิธีกรรมนั้นดําเนินไปถึงข้ันตอนใดแล้ว ถือได้ว่าดนตรีพิธีกรรมมี
ความสําคัญต่อการดําเนินวิถีชีวิตของมนุษย์ท่ียังคงมีการประกอบพิธีกรรมในชีวิตจึงเป็นวัฒนธรรมของมนุษย์อย่าง
หนึ่งท่ีมีการสืบทอดถือปฏิบัติกันมา 

เม่ียน เป็นกลุ่มชาติพันธ์ุท่ีอพยพเข้ามาอาศัยอยู่ในประเทศไทยโดยตั้งถ่ินฐานบ้านเรือนกระจายตัวอยู่ใน
แถบจังหวัดเชียงราย จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดพะเยา จังหวัดน่าน จังหวัดกําแพงเพชร เป็นต้น ชาวเม่ียนมีวิถีชีวิตท่ี
เรียบง่าย มีความขยันอดทน ประกอบอาชีพทางการเกษตร การทําเครื่องเงิน การปักลวดลายบนผ้า ชาวเม่ีย
นเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุท่ีมีความรักใคร่กลมเกลียวในเผ่าพันธ์ุของตนเอง เป็นกลุ่มคนท่ีถือปฏิบัติในขนบธรรมเนียม
ประเพณีวัฒนธรรมของตนเองอย่างเข้มแข็ง เม่ือมีการประกอบพิธีกรรมเกิดขึ้นทุกคนจะต้องมาร่วมในพิธีกรรม
ช่วยงานกันเพ่ือให้พิธีกรรมนั้นดําเนินลุล่วงไปเป็นอย่างดี ประเพณีวัฒนธรรมในรอบปีสมาชิกในครอบครัวทุกคนท่ี
ไปอยู่ท่ีอ่ืนหรือไปทํางานในท่ีไกลๆ จะให้ความสําคัญและเดินทางกลับเพ่ือมาร่วมในพิธีกรรมอย่างพร้อมเพรียง  
ชาวเม่ียนถือได้ว่าเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุท่ียังยึดถือความเชื่อเป็นสําคัญ หากมีสิ่งผิดปกติเกิดขึ้นท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต  
เช่น เกิดอาการเจ็บไข้ต่อเน่ืองไม่หาย การทาํมาหากินไม่ราบรื่น เกิดอุบัติเหตุ อยากมีบุตร เป็นต้น ก็จะประกอบ
พิธีกรรมเพ่ือตรวจสอบว่ามีสาเหตุมาจากอะไรและต้องแก้ไขอย่างไรตามความเชื่ออยู่ตลอดเวลา ดนตรีจึงได้เข้าไป
มีส่วนร่วมในพิธีกรรมท่ีได้จัดขึ้นมา 

อําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร เป็นพ้ืนท่ีท่ีมีความอุดมสมบูรณ์เป็นแหล่งป่าไม้ต้นน้ําท่ีสําคัญ และยัง
เป็นเขตป่าสงวนแห่งชาติและอุทยานแห่งชาติคลองลาน โดยพ้ืนท่ีในอําเภอคลองลานมีกลุ่มชาติพันธ์ุอพยพเข้ามา
ตั้งถ่ินฐานทํามาหากินหลายกลุ่มด้วยกัน ได้แก่ ม้ง ลีซู ลาหู่ กะเหรี่ยงและเม่ียน กลุ่มชาติพันธ์ุเม่ียนถือได้ว่าเป็นชน
กลุ่มใหญ่ได้อพยพเข้ามาอาศัยอยู่กระจายตัวในหลายพ้ืนท่ีของอําเภอคลองลานและเป็นกลุ่มท่ียังคงรักษา
วัฒนธรรมประเพณีมีการถือปฏิบัติสืบทอดจากบรรพบุรุษ ยังคงมีการประกอบพิธีกรรมในการดําเนินวิถีชีวิตอยู่ใน
ปัจจุบัน 

ดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลานมีรูปแบบลักษณะที่เรียบง่าย แต่มีความสําคัญในการประกอบพิธีกรรม  
ดนตรีทําหน้าท่ีเป็นผู้นํา ติดต่อเชื้อเชิญในการสื่อสารขั้นตอนต่างๆ เพ่ือให้พิธีกรรมดําเนินไปได้อย่างสมบูรณ์
ครบถ้วน ลักษณะทางดนตรีมีท้ังระบบทํานองเพลงและระบบจังหวะ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี ได้แก่ ปี่ กลอง  
ฆ้องและฉาบ ลักษณะของดนตรีชาวเมี่ยนเป็นดนตรีท่ีใช้ประกอบในพิธีกรรมเพียงอย่างเดียวไม่ได้นําไปใช้ใน
รูปแบบของความบันเทิงจึงเป็นสาเหตุท่ีทําให้ขาดความน่าสนใจจากเยาวชนคนรุ่นใหม่ส่งผลกระทบต่อการสืบทอด  
นักดนตรีเริ่มมีน้อยลงไปทุกขณะซึ่งจะส่งผลกระทบไปสู่การประกอบพิธีกรรมท่ีเป็นวัฒนธรรมท่ีมีการสืบต่อกันมา 
 จากปัจจัยสําคัญต่างๆ ท่ีกล่าวมานี้ผู้วิจัยมีความสนใจในการศึกษาวิจัยดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอ     
คลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพเคร่ืองดนตรี รูปแบบ
ลักษณะเพลงและบทบาทหน้าท่ีของดนตรีท่ีมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตชาวเมี่ยน ผู้วิจัยคาดหวังว่าการศึกษาวิจัย
เป็นการบันทึกข้อมูลองค์ความรู้ทางด้านดนตรีชาวเมี่ยนในอําเภอคลองลานไว้เป็นฐานข้อมูล เพ่ือสร้างความเข้าใจ
ในความสําคัญของดนตรีชาวเม่ียนอําเภอคลองลานท่ีมีความสัมพันธ์กับวถิีชีวิตโดยสามารถนําไปใช้เป็นแนวทางใน
การประยุกต์สร้างสรรค์เข้ากับดนตรีในรูปแบบอื่นได้ ท้ังยังเป็นข้อมูลองค์ความรู้ท่ีก่อให้เกิดประโยชน์ในการ
ศึกษาวิจัยด้านดนตรีชาติพันธ์ุต่อไป 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร 
2. เพ่ือศึกษารูปแบบลักษณะเพลงของดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร 
3. เพ่ือศึกษาบทบาทหน้าท่ีของดนตรีท่ีมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตชาวเมี่ยนในอําเภอคลองลาน จังหวัด

กําแพงเพชร 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
ในการวิจัยดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) โดยรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และเก็บข้อมูลภาคสนาม มีขั้นตอนการวางแผนและ
ดําเนินการเก็บข้อมูลภาคสนามดังต่อไปน้ี 
 1. การวางแผนงานเบ้ืองต้น ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้องต่างๆ รวมท้ังสํารวจข้อมูลเบื้องต้น 
แล้วจึงกําหนดพ้ืนท่ีอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร เป็นพ้ืนท่ีศึกษา 
 2. การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนาม ด้วยวิธีการสังเกตแบบมี
ส่วนร่วม การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการร่วมกัน ท้ังนี้การเก็บข้อมูลเคร่ืองดนตรีเม่ียน ใช้การ
บันทึกเสียง บันทึกภาพน่ิง และบันทึกภาพเคลื่อนไหว ในการถ่ายทอดข้อมูลทางดนตรี 
 3. การจัดกระทําข้อมูล ผู้วิจัยนําข้อมูลทั้งหมดมาเรียบเรียงตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้ 
 4. การตรวจสอบข้อมูล ผู้วิจัยนําข้อมูลที่ได้จากการเรียบเรียงไปตรวจสอบความถูกต้องกับบุคคลข้อมูล
อีกครั้ง 
 5. การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยทําการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีเมี่ยนใช้หลักการทาง
ดนตรีวิทยาเก่ียวกับรูปทรง วัสดุ และเสียง ลักษณะทางดนตรีวิเคราะห์ทํานองเพลง โดยใช้หลักทฤษฎีดนตรีไทย 
รูปแบบของทํานอง การใช้ระดับเสียงช่วงเสียง กลุ่มเสียงของทํานอง สํานวนทํานองเพลง และจงัหวะ วิเคราะห์
บทบาทหน้าที่ของดนตรีโดยใช้ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของดนตรีท่ีมีความเก่ียวข้องกับวิถี
ชีวิตในสังคมชาวเมี่ยนในอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร 
 6. การสรุปผลและนําเสนอข้อมูล ผู้วิจัยสรุปผลตามประเด็นวัตถุประสงค์ท่ีกําหนดไว้และนําเสนอข้อมูล
ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ 
 

ผลการวิจัย 
ดนตรีเม่ียน มีรูปแบบลักษณะที่เป็นดนตรีท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ท่ีใช้ในวิถีชีวิต ซ่ึงดนตรีเม่ียน

ก็มีลักษณะอยู่ในรูปแบบของวงปีก่ลองชนิดหนึ่งท่ีชาวเม่ียนได้รับอิทธิพลมากจากชาวจีนเม่ือคร้ังท่ีได้พักอาศัยอยู่
ในถิ่นเดิมและปรับใช้ให้มีความเหมาะสมเข้ากับรูปแบบวัฒนธรรมของตนเอง เม่ือมีการเคลื่อนย้ายอพยพถิ่นฐาน
เข้ามาอยู่ในเขตพ้ืนที่สูงภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยก็ได้นําเอาองค์ความรู้ด้านดนตรีติดตัวมาด้วยและ
นํามาใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมในสังคมของชาวเม่ียน เม่ือชุมชนชาวเมี่ยนมีการขยายตัวเพ่ิมประชากรมากขึ้น
เกิดความหนาแน่นท่ีดินทํากินไม่เพียงพอ รัฐบาลจึงได้จัดหาพ้ืนท่ีทํากินให้ใหม่ในเขตพื้นท่ีอําเภอคลองลาน จังหวัด
กําแพงเพชร และได้ดําเนินการเคลื่อนย้ายประชากรชาวเม่ียนบางส่วนท่ีมีความต้องการพื้นที่ทํากินให้เข้าไปอยู่ใน
เขตอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร ท่ีได้ดําเนินการจัดสรรให้ใหม่นี้ 

เม่ือชาวเมี่ยนเข้าไปอยู่ในเขตอําเภอคลองลาน ก็ได้มีการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ตามที่เคยดํารงวิถีชีวิตเช่น
ท่ีปฏิบัติสืบมา ดนตรีจึงถูกนําเข้าไปใช้ในพิธีกรรมต่างๆ เน่ืองจากดนตรีของชาวเมี่ยนมีความเรียบง่าย สามารถ
สร้างข้ึนใช้เองได้โดยใช้วัสดุท่ีหาได้ในท้องถ่ินท่ีชาวเม่ียนอยู่อาศัยและเป็นเคร่ืองดนตรีที่เคลื่อนย้ายได้สะดวก  
เครื่องดนตรีของชาวเมี่ยนมีอยู่ด้วยกัน 2 ประเภท คือประเภทเคร่ืองเป่า ได้แก่ หยัด และประเภทเครื่องตี ได้แก่  
โย ตง้ล่อ และเฉ่าเจ้ย    



The Golden Teak : Humanity and Social Science Journal (GTHJ.)

Vol.25  No.2  April - June 2019     ISSN 2408-0845 (Print)  ISSN 2651-1487 (Online)
26

 

 
ภาพที่ 1 เคร่ืองดนตรีเม่ียน  

 

1. หยัด เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเป่าชนิดปี่อย่างหนึ่ง มีรูปร่างลักษณะคล้ายคลึงกับปี่แน  
  1.1 ลักษณะทางกายภาพของหยัด มีส่วนประกอบ 5 ส่วน  
   1.1.1 ส่าว คือ ลิ้นปี่ เป็นส่วนท่ีทําให้เกิดเสียง ทํามาจากรังหนอนชนิดหน่ึงท่ีเกาะอยู่
ตามกิ่งต้นมะขามนํามาตัดให้มีความยาว 2.5 เซนติเมตร ด้านหนึ่งตัดตรงเพื่อสวมต่อกับปลายท่อหยัดจางอีกด้าน
หนึ่งตัดเป็นรูปจั่วสําหรับใชเ้ป่า ก่อนเป่าหยัดต้องนําส่าวไปแช่น้ําให้มีความอ่อนตัวเพ่ือให้เกิดการสั่นสะเทือนของ
ส่าว 
   1.1.2 หยัดจาง คือ กําพวด ใช้แผ่นทองเหลืองพับม้วนเป็นท่อเล็กๆ ยาว 7.5 
เซนติเมตร 
   1.1.3 หยัดเปี้ยน คือ กําบังลมทําจากแผ่นทองเหลืองตัดกลมมีเส้นผ่านศูนย์กลาง    
4 เซนติเมตร เจาะรูตรงกลางสําหรับสอดหยัดจางส่วนปลายเพื่อใช้ไว้จดริมฝีปากของผู้เป่ากําหนดระยะในการอม
ส่าวไว้ในปากโดยหยัดเปี้ยนทําหน้าท่ีกําบังลมขณะเป่าหยัด 
   1.1.4 หยัดแกว้ง คือ เลาหยัดทําจากไม้เดิมทํามาจากไม้ไผ่ท่ีมีข้อไม้ถ่ีหรือไม้ไผ่น้ําเต้า  
ปัจจุบันนิยมใช้ไม้สักเนื่องจากเหลากลึงง่ายและสะดวกในการจัดหาไม้มาทําหยัดแกว้ง นําไม้เหลากลึงให้กลมเรียว 
ด้านล่างมีเส้นผ่านศูนย์กลาง 3 เซนติเมตร ด้านปลายมีเส้นผ่านศูนย์กลาง 1.5 เซนติเมตร เจาะคว้านรูให้กวงตลอด
ท้ังเลาปี่ เจาะรูเสียงด้านหน้า 7 รู มีระยะห่างเท่ากันทุกรูเสียง เจาะรูด้านหลังส่วนบน 1 รูสําหรับนิ้วค้ํา วิธีการ
เจาะรูเสียงให้เจาะรูสลับกับข้อไม้และตกแต่งส่วนตําแหน่งท่ีเจาะรูให้เป็นรูปโค้งรับกับสัดส่วนของน้ิวมือท่ีใช้ในการ
ปิดเปิดรูเสียง เลาหยัด มีความยาว 28 เซนติเมตร ในปัจจุบันเลาหยัดหาไม้ไผ่ท่ีจะไปทําเลาหยัดยาก จึงใช้การ
เหลาจากไม้เนื้อแข็งแทนโดยนิยมนําไม้สักไปใช้เหลาทําเลาหยัดเน่ืองทําได้ง่ายและสะดวก 
   1.1.5 หยัดฮอย คือ ลําโพงหยัดทํามาจากทองเหลือง โดยนําแผ่นทองเหลืองมาตัด
และดัดต่อเชื่อมให้เป็นรูปลําโพงสําหรับสวมต่อท้ายหยัดแกว้ง ปลายปากลําโพงหยัดฮอย มีเส้นผ่านศูนย์กลาง 7.5  
เซนติเมตร 
  1.2 วิธีการจับหยัดสําหรับการเป่าหยัด 
   วิธีการจับหยัดจะใช้มือซ้ายหรือมือขวาจับอยู่ในส่วนบนหรือส่วนล่างก็ได้ไม่มี
ข้อกําหนดแล้วแต่ความถนัดของผู้เป่าแต่ละคน ส่วนวิธีการวางตําแหน่งน้ิวมือในการปิดเปิดรูเสียงจะใช้นิ้วมือจับ



สักทอง : วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ (สทมส.) 

ปีที่ 25  ฉบับที่ 2  เมษายน - มิถุนายน  2562     ISSN 2408-0845 (Print)  ISSN 2651-1487 (Online)
27

ส่วนบน 4 น้ิว ได้แก่ นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อย นิ้วมือจับส่วนล่าง 3 น้ิว ได้แก่ นิ้วชิ้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง  
ซ่ึงเป็นรูปแบบลักษณะเฉพาะของการเป่าหยัด   
  1.3  ระบบเสียงของหยัด เม่ือนําไปเทียบเสียงกับระบบเสียงของดนตรีไทยโดยใช้ขลุ่ยเพียงออ 
พบว่า เสียงที่ 1 ตรงกับ เสียงซอล เสียงที่ 2 ตรงกับเสียงลา เสียงท่ี 3 ตรงกับเสียงที เสียงที่ 4 ตรงกับเสียงโดสูง  
เสียงที่ 5 ตรงกับเสียงเรสูง เสียงที่ 6 ตรงกับเสียงมีสูง เสียงที่ 7 ตรงกับเสียงฟาสูง เสียงที่ 8 ตรงกับเสียงซอลสูง  
ปัจจัยที่ส่งผลให้ระดับเสียงของหยัดตรงกับระบบเสียงของดนตรีไทยเนื่องจากได้รับอิทธิพลของเสียงดนตรีไทย
โดยเฉพาะขลุ่ยเพียงออท่ีนําไปใช้ในการเรียนการสอนของโรงเรียนท้ังในระดับประถมศึกษาและระดับมัธยมศึกษา
ท่ีบุตรหลานของชาวเมี่ยนได้เรียนรู้ หยัดมีวิธีการเจาะรูเสียงที่เหมือนกับการเจาะรูเสียงของขลุ่ยเพียงออเช่นกัน
และมีระยะห่างท่ีเท่ากันอีกด้วยปัจจัยเหล่านี้ได้ส่งอิทธิพลไปถึงการสร้างหยัดขึ้นมาใชเ้ป่าในสังคมชาวเมี่ยน ระบบ
เสียงที่ใช้เป่าในทํานองเพลง พบว่า มีการใช้เสียงเพียง 5 เสียงเท่าน้ัน โดยในวิธีการจับวางตําแหน่งนิ้วมือเพ่ือปิด
เปิดรูเสียงของหยัดจะไม่มีการเปิดนิ้วรูเสียงของน้ิวกลางท้ังสองมือจึงมีผลทําให้ไม่มีการใช้เสียงที่เกิดข้ึนกับนิ้วกลาง
ในทํานองเพลง เสียงของหยัดจึงอยู่ในรูปแบบของการใช้กลุ่มเสียง 5 เสียง ดังน้ี ซอล ลา - โด เร มี - ซอลสูง   

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ซอล ลา โด เร มี ซอล(สูง) 
ระบบเสียงหยัดพบในการวิจัย 

 

 2. โย เป็นกลองที่ขึงขึ้นหนังหน้าท้ังสองด้าน หุ่นกลองทําจากไม้เน้ือแข็งขุดกลึงทรงกลมคว้านกวงทะลุ
ท้ังสองด้าน มีความกว้างเส้นผ่านศูนย์กลาง 28 เซนติเมตร ความยาว 18 เซนติเมตร ขึงหนังหน้าด้วยหนังวัวใช้
เชือกร้อยโยงหนังหน้าท้ังสองด้านให้ผูกติดกัน ส่วนรอบหุ่นกลองใช้ไม้ลิ่มสอดใต้เชือกร้อยโยงเสียงสลับกันไป   
แถวละ 42 อัน จํานวน 3 แถว เพ่ือใช้สําหรับตอกเร่งเสียงหนังหน้าโยให้มีความตึงตามความต้องการของผู้บรรเลง  
วิธีการตีโย ใช้ไม้เหลาทรงกลมยาวแบบมีหัวกลมสําหรับตีหน้าโยอีกทีหนึ่ง 
 3. ตังล่อ เป็นฆ้องชนิดหนึ่ง ทําจากโลหะตีขึ้นรูปทรงกลม มีเส้นผ่านศูนย์กลาง 25 เซนติเมตร ด้านข้าง
เป็นรูปขอบฉัตรยาว 5 เซนติเมตร มีท้ังชนิดท่ี มีปุ่มและไม่มีปุ่ม โดยใช้ไม้ตีท่ีตําแหน่งส่วนกลางหรือปุ่ม   
 4. เฉ่าเจ้ย เป็นฉาบท่ีทําจากโลหะตีขึ้นรูปทรงกลม ส่วนกลางตีบุเป็นหลุมรูปกระทะมีขอบปีกกว้าง 
รูปทรงคล้ายหมวกทรงกลม มีเส้นผ่านศูนย์กลาง 23 เซนติเมตร เฉ่าเจ้ย มี 2 ฝา ใช้ตีกระทบกับ 

การผสมวงของดนตรีชาวเมี่ยนในอําเภอคลองลาน 
 การผสมวงของดนตรีชาวเมี่ยนในอําเภอคลองลาน มีอยู่ด้วยกัน 2 รูปแบบ คือ 
 1. การผสมวงท่ีใช้ในงานมงคล มีเครื่องดนตรี 3 ชนิด ประกอบด้วย หยัด โย ต้งล่อ และเฉ่าเจ้ย ได้แก่  
งานแต่งงาน งานปีใหม่ เป็นต้น   
 การผสมวงในรูปแบบนี้ หยัด เป็นเครื่องดนตรีท่ีมีความสําคัญใช้ในการควบคุมกําหนดขั้นตอนต่างๆ 
ในพิธี ทํานองเพลงของการเป่าหัด เปรียบเสมือนเป็นคําสั่ง คําบอก ให้ผู้ท่ีเข้าร่วมในพิธีได้ทราบว่าจะต้องทําอะไร
และปฏิบัติตาม เสียงทํานองหยัดจะเป่าคล้ายคลึง ใกล้เคียงกับภาษาพูดจึงเป็นการบอกกล่าว เล่าเรื่องราวต่างๆ 
ของชาวเมี่ยน 
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 2. การผสมวงในงานบูชาเซ่นไหว้ส่ิงศักดิ์สิทธิ์และงานศพ มีเครื่องดนตรี 3 ชนิด ประกอบด้วย โย ต้งล่อ  
และเฉ่าเจ้ย ได้แก่ งานบูชาสิ่งศักด์ิสิทธิ์ พิธีลุยไฟ พิธีบวช พิธีงานศพ เป็นต้น 
 การผสมวงรูปแบบนี้ถือว่ามีความอึกทึกคึกโครม มีความหนักแน่นรุนแรง เสียงดังมาก  โย เป็นเครื่อง
ดนตรีท่ีมีความสําคัญและเป็นผู้นําในการบรรเลง บรรเลงเพื่อเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เซ่นไหว้ และขับไล่สิ่งไม่ดีให้หมดสิ้น
ไป 

เพลงที่ใช้บรรเลงของดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน 
 เพลงที่ใช้บรรเลงของดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน ประกอบด้วย 
 1. เพลงที่ใช้บรรเลงในดนตรีของชาวเมี่ยมในอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร มีรูปแบบลักษณะ
เป็นเพลงท่ีใช้ประกอบในพิธีกรรม ทําหน้าท่ีกําหนดขั้นตอนในพิธีและสร้างความบนัเทิงให้กับผู้ท่ีมาร่วมพิธี  
ทํานองเพลงของหยัดมีรูปแบบลักษณะของการเรียนแบบภาษาพูดซ่ึงชาวเมี่ยนฟังทํานองเพลงแล้วมีความเข้าใจว่า
ผู้เป่าบอกกล่าวหรือสั่งให้ทุกคนปฏิบัติอย่างไรในพิธี จากการลงพ้ืนท่ีในการเก็บรวบรวมข้อมูล พบว่ามีอยู่ด้วยกัน 
14 เพลง  ประกอบด้วย  
  1.1 เพลงหยัดซีง 
 เพลงหยัดซีง เป็นเพลงท่ีใช้เป็นเพลงบรรเลงเป็นเพลงแรกของดนตรีชาวเม่ียน เป็นการ
บอกกล่าวให้ทราบโดยท่ัวกันว่าพิธีได้เริ่มต้นขึ้นแล้ว บอกกล่าวสิ่งศักด์ิสิทธิ์ เจ้าท่ีเจ้าทาง ผีบรรพบุรุษ เพ่ือแสดง
ความเคารพนบัถือ  ซ่ึงได้ยึดถือเป็นหลักปฏิบัติกันสืบต่อมา มีลักษณะทํานองสั้นๆ อยู่ในรูปแบบของการรัวจังหวะ
เพ่ือแสดงความเคารพ คารวะในการเชิญ ถ้าใช้ในการบรรเลงเป็นเพลงชุดเบิกโรงก็จะบรรเลงเป็นเพลงแรกและ
บรรเลงเพลงอื่นตาม   
  1.2 เพลงกะหล่อซา  
 เพลงกะหล่อซา เป็นเพลงท่ีมีจังหวะช้ายืนจังหวะสมํ่าเสมอคงท่ี ใช้บรรเลงประกอบการ
รําถาดในช่วงรับประทานอาหารเล้ียงฉลอง โดยมีความหมายในการอวยพรให้กับเจ้าภาพ คู่บ่าวสาวมีแต่ความสุข  
มีความอุดมสมบูรณ์ ม่ังมีศรีสุข ร่ํารวยเงินทอง เจริญก้าวหน้าในชีวิตและการประกอบอาชีพ   
  1.3 เพลงกะหล่อหม่า 
 เพลงกะหล่อหม่า เป็นเพลงท่ีมีจังหวะเร็ว มีความหมายในการไหว้แสดงความเครารพต่อ
ผีบรรพบุรุษ  เชิญผีบรรพบุรุษให้มารับเคร่ืองเซ่นไหว้ท่ีจัดเตรียมไว้ รวมท้ังใช้บรรเลงต่อท้าย เพลงกะหล่อซา 
ในช่วงของการรําถาดในพิธีแต่งงานมีความหมายในการขอบคุณแขกท่ีมาร่วมงานให้ร่วมรับประทานอาหารในพิธี
เลี้ยงฉลองอย่างมีความสุข มีความสนุกสนานเพลิดเพลินและเพ่ือเป็นการขอบคุณแขกท่ีมาร่วมงานเลี้ยงอีกด้วย 
  1.4 เพลงเซ่ียะทาง 
 เพลงเซ่ียะทาง เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงนําขบวนแห่ต่างๆ สําหรับในพิธีแต่งงานใช้บรรเลง
ในพิธีของการรับตัวเจ้าสาวและนําขบวนเจ้าสาวให้มาเข้าร่วมพิธี   
  1.5 เพลงซองเซ่ียงบ๋วง 
 เพลงซองเซ่ียงบ๋วง เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงเชิญชวนให้ทุกคนแต่งตัวให้มีความสวยงามและ
รีบมาร่วมในขบวนแห่ สําหรับในพิธีแต่งงานจะใช้บรรเลงบอกให้ฝ่ายเจ้าสาวทราบว่าถึงเวลาเข้าร่วมขบวนแห่เพ่ือ
ไปประกอบพิธีแล้วให้เจ้าสาวแต่งตัวให้สวยงามมาเข้าร่วมได้แล้ว 
  1.6 เพลงมันถ่างโฮ้ง 
 เพลงมันถ่างโฮ้ง เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงได้ในทุกพิธีกรรม เพลงมีความหมายในการ
บรรยายให้มองเห็นถึงความสุข ความสนุกสนาน ความสบายใจ มีการเปรียบเทียบบรรยากาศในบริเวณท่ีใช้
ประกอบพิธีมีความสวยงามตกแต่งไปด้วยดอกไม้ต่างๆ อย่างสวยงาม มีความสดชื่นเหมือนสวรรค์วิมาน สํารับการ
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นําเอาเพลงมันถ่างโฮ้งไปใช้บรรเลงในงานศพชาวเมี่ยนมีความเชื่อว่าจะทําให้วิญญาณของผู้ตายได้รับแต่ความสุข
และไปสู่สุคติ 
  1.7 เพลงแซงเต้ียแซงต๋ัง 
 เพลงแซงเตี้ยแซงตั๋ง เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงบอกให้ผู้มาร่วมในพิธีทราบว่าขณะน้ีกําลงัจัด
โต๊ะสําหรับรับประทานอาหาร เพลงนี้ยังใช้บรรเลงประกอบบรรยากาศในขณะที่ว่างจากการประกอบพิธี 
  1.8  เพลงจอมเต้ียจอมตั๋ง 
  เพลงจอมเต้ียจอมตั๋ง  เป็นการบรรเลงบอกกล่าวว่าได้จัดเตรียมอาหารบนโต๊ะพร้อมแล้วและ
ขอเชิญผู้มาร่วมงานให้ไปนั่งรับประทานอาหาร  เพลงนี้ยังใช้บรรเลงประกอบบรรยากาศของงานในขณะที่ว่างจาก
การประกอบพิธี 
  1.9  เพลงเจียนหม่วงเงี๊ยมซุง 
  เพลงเจียนหม่วงเงี๊ยมซุง  เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบในพิธีแต่งงานในข้ันตอนพิธีท่ีเจ้าบ่าว
และเจ้าสาวแสดงความเคารพคารวะพ่อแม่และญาติผู้ใหญ่ของฝ่ายเจ้าสาว  เพลงเจียนหม่วงเงี๊ยมซุง มีความหมาย
ในการแสดงความรู้สึกเสียใจของพ่อแม่ฝ่ายเจ้าสาวท่ีจะต้องให้ลูกสาวแต่งงานออกไปอยู่กับฝ่ายเจ้าบ่าว  และยังนํา
ใช้บรรเลงในงานศพ 
  1.10  เพลงกว๋าโฮ้ง 
  เพลงกว๋าโฮ้ง  เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบในพิธีแต่งงานเพ่ือเป็นการขอขมาของน้องสาวใน
กรณีท่ีน้องสาวได้แต่งงานก่อนพี่สาว ซ่ึงจะต้องออกจากบ้านไปและทิ้งภาระในการดูแลพ่อแม่ไว้ให้พี่สาวรับผิดชอบ
แต่เพียงผู้เดียว  เพลงนี้ยังใช้บรรเลงประกอบบรรยากาศของงานและใช้บรรเลงในงานศพ 
  1.11  เพลงติ๋วซุง (กันล่อซุง)  
  เพลงติ๋วซุง  เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในการเชิญชวนให้ร่วมการดื่มเหล้ากันอย่างสนุกสนาน  การ
ดื่มเหล้าในสังคมชาวเมี่ยนถือเป็นการคารวะ  การให้เกียรติ  การเชื่อมความสัมพันธ์และความสามัคคีรักใคร่กัน  
ในพิธีกรรมงานศพมีความเชื่อว่าเพลงต๋ิวซุงเป็นการเชิญให้วิญญาณมารับเคร่ืองเซ่นไหว้ด้วยเหล้าเชื่อว่าจะส่งผลให้
มีความสุขไปด้วย 
  1.12  เพลงเจียอินเบียดซุง 
  เพลงเจียอินเบียดซุง  เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงเพื่อเป็นการคารวะด้วยการส่งบุหรีให้กับแขก  การ
บรรเลงในพิธีแต่งงานจะบรรเลงในข้ันตอนท่ีญาติฝ่ายเจ้าบ่าวมาต้อนรับญาติฝ่ายเจ้าสาวด้วยการแจกบุหรี่ส่งให้
เรียงตามลําดับความสําคัญของญาติฝ่ายเจ้าสาว 
  1.13  เพลงเจียซ่าเจียติ้วซุง  
  เพลงเจียซ่าเจียต้ิวซุง  เป็นเพลงท่ีใช้ทํานองเดียวกับเพลงเจียอินเบียดซุง  เป็นเพลงที่ใช้
บรรเลงเพื่อเป็นการคารวะด้วยการส่งน้ําชาและเหล้า  การบรรเลงในพิธีแต่งงานจะบรรเลงในขั้นตอนท่ีญาติฝ่าย
เจ้าบ่าวมาต้อนรับญาติฝ่ายเจ้าสาวด้วยการส่งน้ําชาและส่งเหล้าให้เรียงตามลําดับความสําคัญของญาติฝ่ายเจ้าสาว 
  1.14  เพลงฮบต้ิวซุง 
  เพลงฮบต้ิวซุง เป็นเพลงท่ีใช้สําหรับการอวยพร  พิธีแต่งงานจะใช้บรรเลงในข้ันตอนท่ีเจ้าบ่าว
เจ้าสาวด่ืมเหล้าร่วมกันเม่ือดนตรีบรรเลงจบจะมีการกล่าวอวยพรให้กับคู่บ่าวสาวต่อท้ายเพลงเสมอ  ถ้าเป็นงาน
เลี้ยงในโอกาสมงคลต่าง ๆ เจ้าภาพด่ืมคารวะแขกก็ใช้ในลักษณะเดียวกัน 
 
 2.  รูปแบบลักษณะของทํานองเพลง 
  1.  รูปแบบของทํานองเพลงของดนตรีชาวเมี่ยน  มีลักษณะเป็นเพลงท่อนเดียว  มีการบรรเลง
วนซํ้าหลายเท่ียวตามกระบวนการของข้ันตอนท่ีใช้ประกอบพิธี   รูปแบบทํานองเพลง มีอยู่ด้วยกัน  2  ลักษณะ 
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   1.1  ลักษณะที่เป็นสํานวนทํานองเพลงอย่างเดียว 
   1.2  ลักษณะที่ประกอบด้วยสํานวนทํานองเพลง  2 ส่วน   ส่วนแรกเป็นทํานองรัว 
และส่วนที่สองเป็นสํานวนทํานองเพลง 
  2.  ช่วงเสียงของทํานองเพลง  มีการใช้ระดับเสียง 2 ช่วงเสียงด้วย  โดยใช้ระดับเสียงต่ําสุด  
คือ เสียงซอล  และใช้ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียงลา(สูง)  มีระยะห่างระหว่างเสียงเป็นคู่ 9 (ซ  ล  ท  ดํ  รํ  มํ  ฟํ  ซํ  
ลํ ) 
  3.  บันไดเสียงเทียบกับระบบเสียงของดนตรีไทยอยู่ในทางเพียงออ  พบว่า มีการใช้กลุ่มเสียง
ในทํานองเพลงทุกเพลงอยู่ในบันไดเสียง 5 เสียง (Pentatonic Scale)  กลุ่มเสียงในทํานองเพลงมีการใช้รูปแบบ 
โด  เร  มี  -  ซอล  ลา (ด  ร  ม    ซ  ล)      
  4. รูปแบบของทํานอง  พบว่า  มีลักษณะของสํานวนทํานองเพลงมีความสั้นยาวไม่คงท่ี  
สํานวนเพลงในแต่ประโยคขึ้นอยู่กับเรื่องราว  เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในการประกอบพิธีขณะนั้น  สํานวนเพลงมี
ลักษณะเป็นสํานวนการบอกให้ปฏิบัติดามขั้นตอนต่าง ๆ และการเล่าเรื่องราว    โดยเม่ือบรรเลงจบสํานวนเพลงก็
จะใช้วิธีการนําโน้ตเสียงยาวเข้าไปคั่นเพ่ือเว้นระยะของสํานวนทํานองเพลงต่อไป  วิธีการใช้เสียงลงจบของสํานวน
ทํานองเพลงก็ผันแปรไปตามภาษาสําเนียงในการพูดของชาวเม่ียน  ซ่ึงรูปแบบของทํานองเพลงมีความใกล้เคียงกับ
ลักษณะของประโยคคําพูดของชาวเมี่ยนในอําเภอคลองลาน  รูปแบบของทํานองเพลง มีดังน้ี  
   4.1  รูปแบบทํานองท่ีใช้เสียงแบบคงท่ีสมํ่าเสมอเม่ือจบสํานวนประโยคทํานองเพลง
จะใช้เสียงยาวในการเว้นวรรคของสํานวนประโยคเพลง 
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 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ดํ ลํ  ซํ ลํ  -  ดํ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  - 
 
   4.2  รูปแบบทํานองท่ีมีการเคล่ือนท่ีแบบกระชั้นเสียงเป็นวรรคหรือเป็นคําพูด 
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 -  -  -  -  -  ล  -  ซ   -  -  -  -  -  ล  -  ดํ  -  -  -  -  -  ล  -  ดํ   -  -  -  -  -  รํ  -  มํ 
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   4.3  รูปแบบทํานองในการรัวใช้ในการขึ้นต้นทํานองเพลงและการลงจบทํานองเพลง 
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 รํ มํ ซํ มํ  -  ซํ ลํ ซํ  -  -  -  -  -  -  -  ซํ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -   -  -  -  - 
 

 -  -  -  มํ  รํ ดํ รํ รํ  -  ดํ ล ซ  -  -  -  ซ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  - 
 

 -  -  -  รํ  -  -  -  ซํ  -  -  -  -  -  มํ รํ มํ  -  -  รํ รํ  -  -  -  รํ  มํ รํ มํ มํ  -  รํ  -  รํ 
 
  5.  เสียงลูกตกของสํานวนทํานองเพลง  มีการใช้เสียงลูกตกในท้ายสํานวนทํานองเพลง  ได้แก่  
เสียงซอล  เสียงลา  เสียงโด  เสียงเร   เสียงลูกตกท่ีปรากฏในสํานวนทํานองเพลงมีการใช้อย่างอิสระไม่ได้ยึดถือ
หลักการทางดนตรีมุ่งเน้นเพียงการเชื่อมโยงเสียงให้มีความชัดเจนในรูปของสําเนียงภาษาเพื่อให้เกิดความเข้าใจใน
การสื่อสาร 

 
 -  -  -  -  -  -  -  -  รํ มํ ซํ มํ    -  ซํ ลํ ซํ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซํ  รํ มํ ลํ รํ 
 
 -  -  -  -  -  -  -  -  ดํ รํ มํ รํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ซํ  -  -  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  ซํ รํ  -  รํ 
 
 -  ซํ  -  ซํ  มํ ซํ รํ มํ  -  ซํ  -  ซํ  -  -  -  ซํ  -  -  -  -  -  มํ ซํ มํ  -  ซํ  -  ซํ  -  รํ  -  ซํ 
 
 -  มํ  -  มํ  ดํ ล ดํ รํ ดํ ล  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ  มํ รํ ดํ ดํ 
 
  6.  จังหวะ  ใช้บรรเลงด้วย  โย  ต้งล่อ และ เฉ่าเจ้ย  มีรูปแบบวิธีการบรรเลงเหมือนกันโดยจะ
ยึดการบรรเลงของโยเป็นหลักสําคัญ  กระบวนการบรรเลงจังหวะจะยึดโยงกับทํานองเพลงของหยัด   
   6.1  จังหวะยืน  เป็นการตียืนจังหวะคงที่  1  และ 2 
  

 -  -  -  ต  -  -  -  ต 
 
   6.2  จังหวะกระช้ัน  แบบการเน้นท่ีจังหวะให้มีความกระชับเน้นจังหวะเร็วข้ึนและ
เน้นจังหวะ ส่วนท่ี 4 ให้เกิดความหนักแน่น   เบา  เบา  เบา  หนัก 
 

 -  ต  -  ต  -  ต  -  ต 
 
   6.3  จังหวะช้า  ควบคุมจังหวะคงท่ีแบบการเน้นท่ีจังหวะส่วนท่ี 4  ใช้การตีโดยวิธี
ปัดไม้ตีไปท่ีหน้ากลางในจังหวะท่ี 1 2  3  และตีเน้นเสียงดังในจังหวะท่ี 4  เบา  เบา  เบา  หนัก 
     

 -  -  -  ต  -  -  -  ต  -  -  -  ต  -  -  -  ต 
 
   6.4  จังหวะเร็ว (ตีรัว)  เป็นการตีรัวจังหวะให้เกิดความดัง  ความหนักแน่น  เพ่ือ
แสดงให้เห็นถึงการคารวะ  ความศักด์ิสิทธิ์  ตื่นเต้นรุกเร้าใจ 
 

 ต ต ต ต  ต ต ต ต  ต ต ต ต  ต ต ต ต 
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 ทํานองเพลงท่ีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร ใช้บรรเลงสืบทอดต่อกันมาต้ังแต่สมัย
อดีตจนถึงปัจจุบนั  ใช้วิธีการจดจําบอกกันปากต่อปากแบบมุขปาฐะ และได้ยินได้ฟังได้เห็นในการเข้าร่วมใน
พิธีกรรมมาตลอดจึงสามารถจดจาํได้และมีความเข้าใจในกระบวนการสื่อความหมายของทํานองเพลงได้เป็นอย่างดี 
 
บทบาทหน้าที่ของดนตรีชาวเมี่ยน 
 จากการวิจัยดนตรีชาวเม่ียนในการเก็บรวบรวมข้อมูลพบว่ามีเพลงท่ีใช้บรรเลง จํานวน  14 เพลง ท่ียังมี
การใช้บรรเลงกันอยู่  เพลงทั้ง 14 เพลง มีความหมายเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของชาวเมี่ยนในอําเภอคลองลาน  เพลง
ทําหน้าท่ีสื่อสารให้ทราบถึงกระบวนการปฏิบัติตามพิธีกรรมและเร่ืองราวที่มีความเกี่ยวในขั้นตอนต่าง ๆ ของการ
ประกอบพิธี   ดนตรีทําหน้าท่ีเป็นผู้นําในการประกอบพิธี  ดนตรีถือว่ามีความสําคัญในการประกอบพิธีกรรมของ
ชาวเม่ียนไม่สามารถแยกดนตรีออกไปจากพิธีกรรมได้  โดยเฉพาะในพิธีการแต่งงานของชาวเม่ียนจะเห็นได้ว่า
ดนตรีทําหน้าท่ีในการกําหนดขั้นตอนของพิธีหากไม่มีดนตรีก็จะสง่ผลให้ไม่สามารถประกอบพิธีได้  อีกทั้งดนตรียัง
ทําหน้าท่ีในการประโคมแห่เทศกาลต่าง ๆ อีกด้วย 
 
สรุปผลการวิจัย 
 สรุปผลการวิจัยดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน  จังหวัดกําแพงเพชร  
  1.  ลักษณะทางกายภาพของดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน  ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี 
จํานวน  4  ชนิด ได้แก่  หยัด  โย  ต้งล่อ และเฉ่าเจ้ย  
   1.1  เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงทํานอง คือ หยัด มีส่วนประกอบสาํคัญ 5 ส่วน  ได้แก่ 
ส่าว  หยัดจาง  หยัดเปี้ยน  หยัดแกว้ง  และหยัดฮอย  มีระบบเสียงตรงกับเสียงเพียงออของดนตรีไทย 
   1.2  เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงจังหวะ  ได้แก่ โย  เป็นกลองข้ึนหนังท้ังสองด้าน  ต้
งล่อ คือ ฆ้องชนิดหนึ่งและเฉ่าเจ้ย คือ ฉาบ 
   1.3  การผสมวงดนตรี มี 2 รูปแบบ   
  2.  ลัษณะของทํานองเพลง 
   เพลงที่ใช้บรรเลงมีจํานวน  14 เพลง  มีรูปแบบลักษณะเป็นท่อนเดียว สํานวน
ทํานองเพลงมีความสั้นยาวไม่คงท่ี ทํานองเพลงใช้กลุ่มเสียง  5 เสียง  ทํานองเพลงใช้ช่วงเสียงกว้างเป็นคู่ 9  ตั้งแต่
เสียงซอล ถึง เสียงลาสูง  จังหวะมีด้วยกัน  4  รูปแบบ 
  3.  บทบาทหน้าท่ีดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน   มี  2  รูปแบบ 
   3.1  ประกอบพิธีกรรม 
   3.2  ประโคมแห่ในขบวนต่าง ๆ 
 
สรุปอภิปรายผลการวิจัย 
 
 ชาวเมี่ยนเป็นชนกลุ่มชาติพันธ์ุหนึ่งในหลายกลุ่มท่ีมีสังคมวัฒนธรรมผูกติดอยู่กับความเชื่อและให้
ความสําคัญกับการนับถือผี  นับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เทพเจ้า  และผีบรรพบุรุษท่ีมีอํานาจอยู่เหนือธรรมชาติ  โดยมี
ความเชื่อว่าสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้จะช่วยขจัดปัดเป่าคุ้มครองปกป้องดูแลให้วิถีชีวิตได้รับความปลอดภัยจากภัยอันตราย
ท้ังปวงได้  สามารถส่งเสริมให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ในการทํามาหากิน  หากมีเรื่องราวเกิดความทุกร้อนก็จะบน
บานบอกกล่าวต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้รับรู้และขอความช่วยเหลือในการแก้ไขให้คลายจากความทุกข์นั้น ๆ  ในการบน
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บานแต่ละเรื่องไม่ว่าจะประสบผลสําเร็จตามความประสงค์หรือไม่ ชาวเม่ียนจะต้องประกอบพิธีแก้บนทุกครั้งไป  
โดยผู้ท่ีทําหน้าท่ีติดต่อกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ก็คือหมอผีหรือผู้นําทางศาสนา   
ปรานี  วงษ์เทศ (ม.ป.ป. : 252) ได้กล่าวถึง ส่วนประกอบที่สําคัญของพิธีกรรมของความเชื่อทางศาสนา มีอยู่ 3 
ประการ คือ  การเซ่นสรวงบูชาหรือการทําบุญ  การกินเล้ียง  และการละเล่นร่ืนเริง  ส่วนประกอบทั้ง  3  
ประการนี้ มีความสัมพันธ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ไม่อาจแยกออกจากกันได้  ดังน้ันการละเล่นจึงมีความสัมพันธ์
อย่างใกล้ชิดหรือเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมของความเชื่อทางศาสนาเลยทีเดียว  นอกจากนี้ยังพบว่า การละเล่นใน
พิธีกรรมต่าง ๆ ยังมีนัยสําคัญอ่ืน ๆ อีกมากมาย ซ่ึงมากกว่าการเล่นเพ่ือความสนุกสนาน เป็นต้นว่า เป็นการ
คลี่คลายความขัดแย้งในสังคม  สร้างความเป็นปึกแผ่นในสังคม  เป็นสื่อกลางเชื่อมโยงโลกมนุษย์กับโลกศักด์ิสิทธิ์
ลึกลับ  
 การประกอบพิธีนอกจากจะใช้หมอผีแล้วยังต้องมีดนตรีเข้าไปประกอบในข้ันตอนของพิธีโดยเฉพาะ หยัด  
ชาวเม่ียน มีความเชื่อว่าเสียงของหยัดสามารถติดต่อกับเทพเจ้าและสิ่งศักด์ิสิทธิ์ได้  ผู้เป่าหยัดจะต้องเป็นผู้ท่ีมี
ความรู้ความเข้าใจในขั้นตอนต่าง ๆ ของพิธีเป็นอย่างดี  จะเห็นได้ว่านอกจากหมอผีจะทําหน้าท่ีติดต่อกับสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ท่ีเคารพนับถือได้ ผู้เป่าหยัดก็สามารถติดต่อได้เช่นกัน  เสียงของหยัดสามารถใช้เป็นสื่อกลางในการติดต่อ
ระหว่างชาวเม่ียนกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ท่ีเคารพบูชาและ 
ช่วยให้พิธีกรรมนั้นสําเร็จครบถ้วนตามกระบวนขั้นตอนของพิธีอย่างสมบูรณ์  เสียงหยัดยังเป็นสิ่งมงคลท่ีชาวเม่ียน
เชื่อว่าเม่ือได้ยินได้ฟังจะส่งผลให้ชีวิตมีแต่ความสุข นําแต่สิ่งท่ีดีงามมาสู่สังคมวัฒนธรรมของชาวเมี่ยน  อุทัยรัตน์  
ทิพวัลย์ (2550 : 156) กล่าวว่า  หยัด  ไม่ได้มีหน้าท่ีบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมเพียงอย่างเดียวเท่าน้ัน  แต่ยัง
สามารถสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะโครงสร้างทางสงัคมของชาวเมี่ยนท่ีมีการแบ่งระดับผู้มีความสําคัญหรือผู้ท่ีเป็น
ผู้นําชุมชนไว้อย่างชัดเจน กล่าวได้ว่า ดนตรีเข้ามามีบทบาทสําคัญกับชนชั้นในสังคม  เป็นค่านิยมท่ีสืบต่อกันมาไม่
ขาดสาย และไม่เพียงแต่บทบาทที่สะท้อนให้เห็นถึงสถานะทางสังคมท่ี หยัด เข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้องเท่าน้ัน  แต่ 
หยัด ยังเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงสถานะของนักดนตรีในสังคมเมี่ยนได้อีกด้วย  กล่าวคือ  ผู้ท่ีสามารถบรรเลง หยัด 
ได้จะเป็นผู้ท่ีมีเกียรติ  เป็นท่ียอมรับนับถือและเป็นท่ีชื่นชอบของคนในสังคม  ได้รับการยกสถานะเปน็ผู้นําชุมชนผู้
มีความสามารถและมีความเชี่ยวชาญด้านดนตรี  ซ่ึงเป็นภูมิปัญญาและมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญอย่างย่ิงต่อชน
เผา่เม่ียน 
 หยัด ถือว่าเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีความสําคัญเสียงของหยัดสามารถสื่อสารติดต่อกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ได้  โย ต้
งล่อและเฉ่าเจ้ย ก็ยังสามารถติดต่อกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ได้เช่นกันท้ังการตีเชิญ  ตีรับ และตีเพ่ือขับไล่สิ่งไม่ดีให้หมดสิ้น
ไป  ดังจะเห็นได้ว่าดนตรีของชาวเมี่ยนนี้จะไม่นําไปใช้บรรเลงเล่นกันโดยท่ัวไปจะใช้บรรเลงเฉพาะในงานพิธีกรรม
เท่านั้นเม่ือใช้บรรเลงเสร็จสิ้นก็จะนําเคร่ืองดนตรีไปวางตั้งไว้บริเวณท่ีบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 
 ดนตรีของชาวเมี่ยนมีลักษณะของการแสดงออกทางด้านอารมณ์และทรรศนะของกลุ่มชน ดนตรีจึงมี
ความเรียบง่าย มีสัจจะของความซื่อมากกว่าการปรุงแต่ง  มีความสอดประสานกับสภาพความเป็นจริงกับวิถีชีวิต
ในสังคม  บทบาทของดนตรีชาวเม่ียนท่ีมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตนั้นถือได้ว่าในการประกอบงานพิธีแต่งงาน  
ดนตรีมีความสําคัญอย่างชัดเจน  โดยเฉพาะผู้บรรเลงหยัด จะมีบทบาทสําคัญมากในการเป็นผู้นําในข้ันตอนของ
พิธีต่าง ๆ  ตั้งแต่บรรเลงนําขบวนเจ้าบ่าวไปรับตัวเจ้าสาว  การเดินวนรอบเจ้าสาวเพื่อผูกความสัมพันธ์  นําขบวน
เจ้าสาวมาบ้านเจา้บ่าว  เชิญญาติฝ่ายเจ้าสาวรับประทานอาหาร  สูบบุหรี่ เลี้ยงน้ําชา  ไหว้ผีบรรพบุรุษของฝ่าย
ชาย  คารวะบิดามารดา การละเล่นรําถาด และขอบคุณคารวะสิ่งศกัดิ์ท่ีดลบันดาลให้การประกอบพิธีกรรมสําเร็จ
ลุล่วงไปด้วยดี   
 
ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะในการนําผลวิจัยไปใช้ 
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  การวิจัยดนตรีชาวเม่ียนในอําเภอคลองลาน จังหวัดกําแพงเพชร ได้รับองค์ความรู้รูปแบบ
ลักษณะทางกายภาพ  ระบบเสียงและลักษณะทางดนตรีของเคร่ืองดนตรีชาวเม่ียน ซ่ึงสามารถนําไปใช้ในการ
พัฒนาและสร้างเครื่องดนตรีในประเภทเคร่ืองเป่าและเคร่ืองตีให้มีประสิทธิภาพย่ิงข้ึน  ตลอดจนสามารถนําเอา
กระบวนการวิจัยในคร้ังนี้ไปใช้เป็นแนวทางในการศึกษาดนตรีของกลุ่มชาติพันธ์ุอ่ืน ๆได้ 
 ข้อเสนอแนะในการทําการวิจัยครั้งต่อไป 
  การวิจัยในครั้งนี้ยังพบบทเพลงร้องของชาวเมี่ยนในอําเภอคลองลานท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความรู้
ความเข้าใจเกี่ยวกับสังคมวัฒนธรรมท่ีควรทําการศึกษาวิจัยและบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรเพ่ือใช้เป็นฐานข้อมูล
ด้านการวิจัยดนตรีต่อไป  ข้อมูลเหล่านี้ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อชาวเมี่ยนและมรดกทางวัฒนธรรมด้านดนตรีของ
ชาติสืบไป 
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การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือพัฒนายุทธศาสตร์การเป็นผู้นําทางวิชาการในภูมิภาคของมหาวิทยาลัยราชภัฏ
กําแพงเพชร ในช่วง 2561-2565 วิธีดําเนินการวิจัยแบ่งเป็น 3 ขั้นตอนตามวัตถุประสงค์ เก็บรวบรวมข้อมูลด้วย
การวิเคราะห์เอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก และ การประชุมเชิงปฏิบัติการ โดยวิเคราะห์ข้อมูลด้วยการวิเคราะห์
เนื้อหา ผลการวิจัยพบว่ายุทธศาสตร์ประกอบด้วย วิสัยทัศน์ พันธกิจ ประเด็นยุทธศาสตร์ เป้าประสงค์ 
วัตถุประสงค์ กลยุทธ์ ตัวชี้วัดผลงาน และแนวทางในการขับเคลื่อน โดยมีกลยุทธ์ ได้แก่ 1) การพัฒนาระบบและ
กลไกการบริหารจัดการมหาวิทยาลัยด้วยหลักธรรมัตตาภิบาล 2) การสร้างและพัฒนาผู้นําและภาวะผู้นําแห่ง
อนาคตให้กับบุคลากรที่ได้รับตําแหน่งบริหาร 3) พัฒนาระบบและกลไกในการกําหนดและการขับเคลื่อนนโยบาย
และยุทธศาสตร์ 4) เร่งรัดการทบทวนและปรับทิศทางแผนยุทธศาสตร์ให้สอดคล้องการแข่งขันและบริบทของ
ท้องถ่ิน 5) ยกระดับมาตรฐานการผลิตบัณฑิตให้มีคุณภาพและสอดคล้องกับความต้องการของสังคม 6) เร่งรัด
การทําหลักสูตรเชิงรุกในรูปแบบท่ีหลากหลาย 7) เพ่ิมขีดความสามารถการพัฒนาท้องถ่ินด้วยพันธกิจสัมพันธ์
มหาวิทยาลัยกับสังคมท้องถ่ิน 8) ยกระดับมาตรฐานการผลิตและพัฒนาครูและบุคลากรทางการศึกษา 9) ธํารง
และพัฒนางานด้านศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินสู่สากล 10) การพัฒนาการตลาดการให้บริการทางการศึกษาของ
มหาวิทยาลัย 11) เร่งรัดการปรับปรุงระบบและกลไกการบริหารทรัพยกรมนุษย์และทรัพยากรทางกายภาพให้มี
ประสิทธิภาพและประสิทธิผล 12) พัฒนาระบบและกลไกในการสร้างความร่วมมือของกลุ่มปฏิบัติการและ
เครือข่ายภายในและภายนอกมหาวิทยาลัยให้มีประสิทธิภาพ และ 13) ยกระดับความร่วมมือกับองค์กรขนาด
ใหญ่เพ่ือพัฒนามหาวิทยาลัยสู่มหาวิทยาลัยอัจฉริยะ  
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