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บทคัดยอ 
 

การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ในครั้งน้ีมี
จุดมุงหมายของการศึกษาคนควา ไดแก 1. เพ่ือศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ 
หลวงสุนทร 2. เพ่ือศึกษาวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกท่ีประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ผลการวิจัยพบวา วิธีการประพันธเดี่ยวระนาดเอกผูประพันธตองศึกษาและแบงประเภทเพลงท่ีใชในการประพันธ
เดี่ยวระนาดเอกเปน  2 ประเภท คือ เพลงทางพ้ืนและเพลงลูกลอลกูขัด เพลงทางพ้ืนจะเริม่ การประพันธ
ทํานองเดี่ยวโดยวางโครงสรางและกําหนดจดุมุงหมายของการประพันธ ซึ่งทํานองเดี่ยวอัตราจังหวะสามช้ันใน
เท่ียวแรกจะประพันธทํานองเดี่ยวดวยทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้ จากน้ันประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก 
ทํานองรัวพ้ืน และทํานองเก็บ ตามลําดับ สวนการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด เริม่ตนทํานองเดี่ยว
ดวยการประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้ จากน้ันประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจนจบเพลง ลักษณะ
เสียงท่ีใชในการประพันธจะอยูในกลุมเสียงเดยีวกัน มีทิศทางท่ีใชในการประพันธสอดคลองและเช่ือมตอระหวาง
ทํานองตลอดท้ังเพลง ภายในทํานองเดี่ยวตองมีการประพันธทํานองพิเศษท่ีสรางสรรคจากจินตนาการของ
ผูประพันธ และถาประพันธทํานองเดี่ยวตอไปใหครบในลักษณะเพลงเถา ผูประพันธตองปรับเปลีย่นโครงสราง
การบรรเลงในอัตราจังหวะสองช้ัน ช้ันเดียวและครึ่งช้ันไปตามลักษณะทํานองและแนว การบรรเลง สําหรับ
วิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ผูบรรเลงตองเตรยีมตัวและฝกซอมเดีย่ว เพ่ือปรับปรุงขอเสยีใหเกิดผลดตีอทักษะ
การบรรเลงของตน มีความแมนยาํและเขาใจวิธีการบรรเลงทํานองเดี่ยวอีกท้ังนํ้าหนักมือและคณุภาพเสียงชัดเจน 
จังหวะ ชองไฟ และแนวการบรรเลงตองกําหนดใหเหมาะสมกับพละกําลังของผูบรรเลง รวมท้ังการใชสติ สมาธิ 
และอารมณในการบรรเลงเดี่ยว ซึง่สิ่งท่ีสําคัญท่ีสดุของการบรรเลง คือ ความไพเราะ 
 
คําสําคัญ : วิธีการประพันธ / วิธีการบรรเลง / เด่ียวระนาดเอก/พันโทเสนาะ หลวงสุนทร / เพลงทางพ้ืน / 
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ABSTRACT 
 

The research aimed to study music composing and solo rendition technique of  Ranad-Ek by 
Lieutenat Colonel Sanore Luangsunthorn using ethnomusicological research approach. The 
results showed that there are mainly 2 types of musical pieces used for Ranad-Ek solo 
composition, i.e. Pleng thang peun and Pleng luk lor luk khad. The composition was derived 
from the original composition’s musical structure with certain objectives. The composition of 
Sam chang Ranad – Ek solo begins with the techniques of Sabud, Sadoh and Khayee and 
followed by Khab luk khab dok, Rua peun and Keb techniques in the respective repetition. 
The composition of Luk lor luk khad starts with Sabud, Sadoh and Khayee followed by the 
Khab luk khab dok melody throughout. The scale and musical direction of the Ranad-Ek solo 
compositions correspond to the original composition. Within a solo composition, the 
composer must create different unique melodies for each repetition from his imagination, 
distinguishing his composition from others’. If the composer desires to make his solo repetition 
a Thao, he must proportionately compose the more diminished versions for Song chan, Chan 
diao or Krerung chan while maintaining the musical identity of the Sam chan solo 
composition. Regarding the rendition of Ranad-Ek solo, a player must prepare and train 
himself in order to eliminate any playing weakness and to increase playing accuracy and 
understanding playing methods. The tempo, rhythmic temperament and progression and 
sound quality is determined to suit the player’s strength, wit, concentration, while keeping the 
aesthetic quality as top priority. 
 

Keywords : Composition / Rendition / Ranad-Ek Solo / Lieutenat Colonel Sanore  
                 Luangsunthorn / Pleng Thang Peun and Pleng Luk Lor Luk Khad 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 สื่อสรางสรรคผลงานทางดนตรีเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนมาเพ่ือตอบสนองความตองการของมนุษย ไมวาจะเปน         
การสรางสรรคผลงานทางดนตรีเพ่ือคลายความเหน่ือยลา คลายความเครียด  หรือแมแตการสรางความสัมพันธ
ระหวางมนุษยดวยกันเอง  ซึ่งเปนสิ่งท่ียอมรับกันท่ัวไปวาเปนสากล อยูในสังคมของมนุษยทุกชาติทุกภาษาดังท่ี
นักมานุษยวิทยามองดนตรีในลักษณะของความสัมพันธกับมนุษยและสังคมวา ดนตรี คือ ผลผลิตของพฤติกรรม
ในดานความนึกคิดและการสรางสรรคของมนุษย พฤติกรรมในดานความนึกคิดท่ีทําใหเกิดดนตรีข้ึนมาน้ันมี
สาเหตุอันเน่ืองมาจากแนวคิดท่ีเกิดจากสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมในสังคมท่ีมนุษยดาํรงอยู ดวยเหตุน้ี
การศึกษาและการทําความเขาใจเก่ียวกับดนตรจีึงเปนเรื่องความสัมพันธกับสังคมและวัฒนธรรมของมนุษย   
ดนตรีถือเปนศลิปะท่ีเขาไปสูความรูสึกของผูฟงไดโดยไมตองตีความหมาย ซึ่งดนตรีท่ีดีน้ันอยูท่ีความไพเราะ    
อันเกิดมาจากภูมิปญญา ภมูิรู และการเขาถึงซึ่งดนตรีท่ีศึกษาอยางถองแท ซึ่ง (ภิญโญ  ภูเทศ, 2556, หนา 27) 
ไดอธิบายภาพสะทอนใหเห็นภูมิปญญาในการหาสิ่งบันเทิงของคนในสมัยกอน ซึ่งเน้ือเพลงท่ีปรากฏในเพลงมีการ
ถายทอดดวยวิธีการทางมุขปาฐะ ไดชวยอธิบายปรากฏการณของ ประวัติศาสตร สภาพสังคม วัฒนธรรม วิถีชีวิต
ความเปนอยูในอดีตไดเปนอยางดี ดนตรีจึงถูกสรางสรรคและปรุงแตง จนเกิดความสมบูรณตามลักษณะท่ี
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ผูประพันธวางจุดมุงหมายเอาไว จงึทําใหงานประพันธทางดนตรีมีบทบาทอยางยิ่ง เน่ืองจากรับบทบาทเปนผูผลิต
ผลงานทางดนตรีสูสังคม 
 ภูมิปญญาท่ีสําคญัสิ่งหน่ึงอันเปนเอกลักษณของดนตรีทุกชาติทุกภาษาน่ันคือ บทเพลง ซึ่งดนตรไีทย    
มีนักประพันธผูสรางสรรคเพลงไทยเปนจํานวนมาก ไดประพันธเพลงข้ึนมาตามหลักของ ดนตรไีทย มลีีลาใน  
การขับรองและการบรรเลงแบบไทย สิ่งท่ีถือวาเปนผลงานช้ินเอกของผูประพันธคือ เพลงเดี่ยว ในปจจุบันก็ยัง
พบวามีการประพันธและการปรุงแตงทํานองของเพลงเดี่ยวกันอยูเสมอ (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2522, หนา 49) ใน
วงการดนตรไีทยนับวาเพลงเดี่ยวเปนเพลงท่ีใชทักษะปฏิบัติดานฝมอืมากท่ีสุด บุคคลท่ีบรรเลงเพลงเดี่ยวไดน้ัน
ตองไดรับการถายทอดและฝกฝนทักษะปฏิบัติทางดานดนตรมีาอยางชํานาญเพราะในกระบวนการของเพลงเดี่ยว
จะมีวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีครบทุกอยาง ซึ่งผูประพันธไดวางจุดมุงหมายของเพลงเดี่ยวไดอยางสนิทสนม 
อีกท้ังการปรุงแตงทํานองอยางวิจิตรพิสดารยิ่งนัก ซึ่งกลาวไดวาเพลงเดี่ยวน้ันเปนวิชาความรูและอาวุธท่ีสําคัญ          
ของนักดนตรีไทย เพลงเดี่ยวท่ีนิยมกันท่ัวไป ไดแก แขกมอญ  สารถี  พญาโศก  ลาวแพน  นกขมิ้น  เชิดนอก  
กราวใน  ทยอย  อาหนู  อาเฮีย  แปะ  การเวก  มายอง  นารายณแปลงรูป  ดอกไมไทร  ตอยรูป เปนตน  
ลําดับข้ันตอนของการเดี่ยวน้ันจะเปนการเดีย่วดวยเครื่องดนตรีแตละช้ินในวงดนตรี  มักจะเปนวงปพาทย และ
เริ่มดวย ปใน ระนาดเอก  ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ระนาดทุม ตามลําดับ สวนจะบรรเลงเพลงใดกอน ข้ึนอยูกับ
ความพรอมของนักดนตรีท่ีรวมวงกันอยู รวมท้ังสถานการณในขณะน้ัน ในการบรรเลงเดีย่วเครื่องดนตรีในวง    
ปพาทยจะมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะท่ีบรรเลงรวมกับการเดี่ยว ไดแก กลองสองหนาและฉ่ิง ซึ่งจะเปนผู
กํากับจังหวะให วิธีการประพันธหรือการทําทางเดี่ยวเครื่องดนตรีน้ัน เปนวิชาความรูท่ีเปนภมูิปญญาอันแยบคาย      
ผูท่ีประพันธจะตองเรียนรูและเขาใจในหลักการของการประพันธเพลงเดี่ยววามรีะเบียบแบบแผนอยางไรบาง   
อีกท้ังยังตองสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวจนแตกฉานและชํานาญการก็จะยิ่งสงผลใหการประพันธเพลงเดี่ยวเกิด
ความถูกตองสมบูรณ สละสลวยเมือ่ไปบรรเลงท่ีไหนหรือถายทอดใหกับใคร ก็จะสามารถบงบอกถึงความเปน
เอกลักษณของสายการเรียนรูท่ีสืบทอดและยังเปนเอกลักษณของผูประพันธเพลงเดี่ยวอีกดวย 
 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เปนนักระนาดเอกผูหน่ึงท่ีไดประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกไวเปนจํานวนมาก 
อีกท้ังยังเปนนักระนาดเอกฝมือดท่ีีมีช่ือเสียง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เกิดวันท่ี 12 กันยายน พ.ศ.2477 ท่ี
จังหวัดสมุทรสงคราม เริม่เรยีนดนตรีไทยกับคุณตาถม  เจริญผล และบิดาคือครบูาง หลวงสุนทร เมื่ออายุได   
14 ป บิดาไดพามาฝากตัวเปนลูกศิษยกับคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พันโทเสนาะ        
หลวงสุนทร ไดศึกษาดนตรไีทยกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) โดยศึกษาดานระนาดเอกเปนหลัก 
ในชวงแรกเปนลูกศิษยแบบไปๆ กลับๆ แตเมื่ออายุ 17 ป พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดอาศัยอยูบานคณุครู  
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) และไดร่ําเรียนสรรพวิชาความรูเปนจํานวนมากโดยเฉพาะเพลงเดี่ยว    
ระนาดเอก เมื่อ พ.ศ. 2499  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดเขารับราชการสังกัดกองดุริยางคทหารบก           
พ.ศ.2523 เปนอาจารยชมรมดนตรีไทยโรงเรยีนนายรอยพระจลุจอมเกลา พ.ศ. 2526 ไดรับเชิญใหเปนอาจารย
คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร และสอนดนตรีไทยใหกับสถาบันการศึกษาอีกหลายสถาบัน          
พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดถายทอดวิชาความรูดานการบรรเลงระนาดเอกใหกับลูกศิษยเปนจํานวนมาก อีกท้ัง
ยังไดบันทึกเสียงเพลงไทยไวเปนจาํนวนมากเชนเดียวกัน นอกจากน้ีพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรยังมคีวามสามารถ
ทางดานดนตรสีากลและการบันทึกโนตสากลเปนอยางดี อีกท้ังการประพันธเพลงไทยและการประพันธเดี่ยว
ระนาดเอก ท่ีถือไดวาเปนผลงานช้ินเอกท่ีเปนท่ีนิยมในวงการดนตรีไทยในปจจุบันอีกทางหน่ึง เชน             
เพลงอาเฮยี เถา เพลงดอกไมไทร สามช้ัน เพลงอาหนู เถา เพลงนารายณแปลงรูป เถา และเพลงเทพบรรทม 
สามช้ัน เปนตน  ซึ่งในปจจุบันน้ีพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรก็ยังประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกอยูเปนนิจ  
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  จากองคประกอบและเหตผุลท่ีสําคัญเบ้ืองตนน้ี ผูประพันธเพลงเปนบุคคลท่ีสําคัญในการสรางสรรคให
เกิดความงามทางศลิปะและสุนทรยีะอันพึงประสงค ซึ่งผูวิจัยเห็นวา พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนศลิปนและ
เปนครูดนตรไีทยท่ีมีความรูความสามารถในการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เปนท่ียอมรับกันอยางกวางขวาง
ในสังคมดนตรีไทย โดยเฉพาะดานการบรรเลงระนาดเอกซึ่งไดรับการถายทอดและฝกฝนจากครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ซึ่งเปนครูดนตรีไทยท่ีถือไดวามีความรูความสามารถมาก ปจจุบันพันโทเสนาะ  หลวง
สุนทร เปนผูเช่ียวชาญดานดนตรีไทย และยังไดถายทอดวิชาความรูใหกับนักดนตรไีทย รุนหลังเปนจํานวนมาก 
จากผลงานของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดเปนท่ีประจักษตอสายตาของนักดนตรีไทยในดานการประพันธเพลง
เดี่ยวระนาดเอก ซึ่งถือไดวาพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรสามารถประพันธเพลงเดีย่วระนาดเอกและบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกไดเปนอยางดีเยี่ยม ผูวิจัยมีความสนใจและเล็งเห็นประโยชนของการศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการ
บรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  เพ่ือเก็บเปนขอมูลทางวิชาการและเปนมรดก
วัฒนธรรมทางดนตรีไทยของชาตสิืบไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. เพ่ือศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

2. เพ่ือศึกษาวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกท่ีประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 วิธีการประพันธเพลง หมายถึง ข้ันตอนและรูปแบบการประดิษฐทํานองเพลง โดยมีการกําหนด
จุดมุงหมาย โครงสรางของเพลง และลักษณะทํานองตามวิธีการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตน เพ่ือใหเกิด
ความไพเราะ สละสลวย และสามารถนํามาบรรเลงกับเครื่องดนตรไีดอยางเหมาะสม 
 วิธีการบรรเลงเพลง หมายถึง ข้ันตอนและรูปแบบการเลนเครื่องดนตรีเพ่ือใหเกิดความไพเราะ 

 เพลงทางพ้ืน หมายถึง เพลงท่ีมีทํานองเต็ม มักเปนเพลงท่ีมีการบรรเลงแบบเก็บ 
 เพลงลูกลอลูกขัด หมายถึง เพลงท่ีมีทํานองแบงออกเปน 2 กลุม สาํหรับการบรรเลงของเครื่องดนตร ี
โดยมีกลุมนําและกลุมตามเลนสลบักันและมีทํานองเตม็เปนสวนนอย 
 เพลงเดี่ยวระนาดเอก หมายถึง เปนเพลงท่ีสรางข้ึนเพ่ือใชบรรเลงโดยเนนเฉพาะระนาดเอก ใชสําหรับ
การบรรเลงเพ่ืออวดฝมือของนักดนตรีอวดทางและวิธีการดําเนินทํานอง  
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร   
ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควา ดวยกระบวนการวิจัยเชิงคณุภาพ โดยรวบรวมขอมลูจากการสัมภาษณ        
การปฏิบัติ และการถายทอดเดี่ยวระนาดเอกจากพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร มาทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลซึ่ง
แบงข้ันตอนการดําเนินการวิจัยดังน้ี 

1. ศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
      1.1 ศึกษาวิธีการประพันธเดีย่วระนาดเอกเพลงทางพ้ืนจากเดีย่วระนาดเอกเพลง 

นารายณแปลงรูป เถา โดยศึกษาวิธีประพันธทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะ สามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียวและครึ่งช้ัน 
ตามลักษณะโครงสรางของเพลงเดีย่วของประเภทเพลงทางพ้ืน ไดแก 

- วิธีการประพันธทํานองข้ึนตนเพลง  
 - วิธีการประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ ขยี้ และการเรยีบเรียงทํานองตามโครงสรางของ

เพลงเดี่ยว 
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 - วิธีการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก และการเรยีบเรยีงทํานองตามโครงสรางของเพลง
เดี่ยว 

         - วิธีการประพันธทํานองรัวพ้ืน และการเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดีย่ว 
 - วิธีการประพันธทํานองเก็บ และการเรยีบเรยีงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว 
 - วิธีการประพันธทํานองจบเพลง 
      1.2 ศึกษาวิธีการประพันธเดีย่วระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัดจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 

โดยศึกษาวิธีประพันธทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะ สามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียวและครึ่งช้ัน ตามลักษณะโครงสราง
ของเพลงเดี่ยวของประเภทเพลงลกูลอลูกขัด ไดแก 

 - วิธีการประพันธทํานองข้ึนตนเพลง  
 - วิธีการประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ ขยี้ และการเรยีบเรียงทํานองตามโครงสรางของ

เพลงเดี่ยว 
 - วิธีการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก และการเรยีบเรยีงทํานองตามโครงสรางของเพลง

เดี่ยว 
 - วิธีการประพันธทํานองจบเพลง 
2. ศึกษาวิธีการบรรเลงเดีย่วระนาดเอกท่ีประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
      2.1 การเตรียมตัวและวิธีการฝกซอมกอนท่ีจะบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
      2.2 การสรางกําลังใจและการรวบรวมสมาธิในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
      2.3 วิธีการข้ึนเพลง 
      2.4 วิธีการสะบัด สะเดาะ เก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเท่ียว สะบัด  
สะเดาะ และ การเก็บ โดยพิจารณาจากจังหวะและชองไฟในการบรรเลง 
      2.5 วิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอก และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเท่ียวการ 
บรรเลงคาบลูกคาบดอก 
      2.6 วิธีการบรรเลงรัวพ้ืน และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเท่ียวการบรรเลงรัวพ้ืน 
      2.7 วิธีการบรรเลงเก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเท่ียวการบรรเลงเก็บ 
      2.8 วิธีการวางแนวการบรรเลง 
      2.9 วิธีการจบเพลง 

 

ผลการวิจัย 
 1. การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
    การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เปนงานประพันธทางดนตรีท่ีใชความรูความสามารถในระดับสูง 
ผูประพันธควรมีคณุสมบัติครบถวนท้ังดานปฏิบัติและทฤษฎีทางดนตรี เขาใจและสามารถถายทอดสูผูฟงตาม
หลักการทางดรุิยางคศาสตรได เพ่ือใหเกิดผลงานท่ีสรางสรรคข้ึนจากฐานความรูของตนเองและสามารถนํา
ผลงานไปบรรเลงเพ่ือถายทอดสูผูฟงได โดยมีวิธีการประพันธเดี่ยวระนาดเอก ดังน้ี 

   โครงสรางการประพันธเดี่ยวระนาดเอก 
       พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดกําหนดรูปแบบและโครงสรางในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกตาม
ลักษณะประเภทเพลงดังน้ี 

         1. เพลงทางพ้ืน ประเภทเพลงทอนเดียว ใชรูปแบบการประพันธท้ังหมด 4 เท่ียว อัตราจังหวะ
สามช้ัน ไดแก 
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อัตราจังหวะสองช้ัน ช้ันเดียวและครึ่งช้ัน 
 
 
 
 
    การประพันธเพลงทางพ้ืน ประเภทเพลงทอนเดียวน้ันใชรูปแบบการประพันธท้ังหมด 4 เท่ียวทุก
อัตราจังหวะ  
       2. เพลงทางพ้ืน ประเภทเพลงท่ีมีจํานวนทอนมากกวา 1 ทอนข้ึนไป รูปแบบในการประพันธ 
ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งสวนใหญแลวเท่ียวแรกของทอนท่ี 1 เปนการประพันธ
ทํานองสะบัด สะเดาะ ขยี้ และ เก็บ เท่ียวท่ี 2 ใชการบรรเลงคาบลูกคาบดอกในการประพันธ และในทอนตอๆ 
ไปผูประพันธใช การรัวพ้ืนหรือการบรรเลงเก็บได เท่ียวของการบรรเลงจะใชเทคนิคใดข้ึนอยูกับการวาง
วัตถุประสงคของผูประพันธ 

      3. เพลงลูกลอลูกขัด ผูประพันธเปนผูกําหนดโครงสรางและรูปแบบของการประพันธเดีย่ว  
ซึ่งการประพันธในแตละทอนของเพลงน้ัน บรรเลง 2 เท่ียว ในแตละเท่ียวมีวิธีการประพันธท่ีแตกตางกันไปตาม                 
การวางวัตถุประสงคของผูประพันธ ซึ่งสวนใหญแลวเท่ียวแรกของทอนท่ี 1 เปนการประพันธทํานองสะบัด 
สะเดาะ ขยี้ และเก็บ และในทอนตอๆ ไปผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบไดตามความตองการ 

ทํานองท่ีใชในการประพันธเดีย่วระนาดเอก 
   1. วิธีการประพันธทํานองข้ึนตนเดี่ยวระนาดเอก ผูประพันธตองหาทํานองท่ีไมซ้ํากับการประพันธ

ของผูอ่ืน สามารถดึงดูดความสนใจของผูฟงได โดยสวนใหญแลวจะข้ึนตนดวยการบรรเลงสะบัด สะเดาะและขยี้ 
ผสมผสานกัน ซึ่งมีวิธีการประพันธโดยการแบงทํานองเพลงเปน 8 หองเพลง เทากับ 1 จังหวะหนาทับ อาจจะ
ข้ึนตนดวยการสะบัด 2 หองเพลงหรือ 4 หองเพลงตามตองการ ผูประพันธตองประพันธใหลงจังหวะ เสียงท่ีใชใน
การประพันธตองใชเสียงท่ีสัมผัสและกลมกลืนกันท้ังทํานอง 

   2. วิธีการประพันธทํานองสะบัด ผูประพันธสามารถประดิษฐทํานองสะบัดจากทํานองเก็บของการ
บรรเลงระนาดเอก ซึ่งมีวิธีการสะบัด ไดแก การสะบัด 2 เสียง และสะบัด 3 เสียง ทิศทางของทํานองจะเปน
ตัวกําหนดวาทิศทางในการประพันธทํานองสะบัดจะสะบัดข้ึนหรือสะบัดลง การเลือกชวงทํานองในการสะบัด
ตองเปนชวงทํานองท่ีเหมาะสม ผูบรรเลงสามารถนําไปบรรเลงแลวไมขัดมือ  
ตัวอยางทํานองสะบัด 2 เสยีง จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

   
 
 
 
 
 

การสะบัด 2 เสียง 

ทํานองสะบัด 
สะเดาะและขยี ้

 

 

 

 

ทํานอง 
คาบลูกคาบดอก 

 

 

 

 

ทํานองรัวพ้ืน 
 

 

 

 

ทํานองเก็บ 
 

 

 

 
ทํานองเก็บ 

 

 

 

 
 

ทํานอง 
คาบลูกคาบดอก 

 

 

 
 

ทํานองรัวพ้ืน 
 

 

 
 

ทํานองเก็บ 
 

 

 
 

 

 

วิธีการประพันธทํานองสะบัด 

 
 
 
 
 
 
ตัวอยางทํานองสะบัด 3 เสียง จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

 
 
 
วิธีการประพันธทํานองสะบัด 

 
 
 
 
 
 
 

   3. วิธีการประพันธทํานองสะเดาะ ผูประพันธตองมีความเขาใจในเรื่องชองไฟและการเลือกใช ชวง
จังหวะท่ีเหมาะสม โดยใชวิธีการลดทอนทํานองจากการบรรเลงเก็บ เพ่ือใหสามารถใชทํานองสะเดาะได เสียงท่ี
ใชในการประพันธทํานองสะเดาะตองอยูในกลุมเสยีงเดียวกันกับทํานองหลัก ซึ่งสามารถทําใหทํานองสะเดาะท่ี
ประพันธน้ันเนนหนักเสียงตามท่ีผูประพันธตองการได 
ตัวอยางทํานองสะเดาะ จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

  
 
 

วิธีการประพันธทํานองสะเดาะ 

 
 
 
 
 
 

  

การสะเดาะ 

 

ทํานองหลัก 

ทํานองระนาดเอก 

ทํานองเด่ียวระนาดเอก 

ทํานองหลัก 

ทํานองระนาดเอก 

ทํานองเด่ียวระนาดเอก 

ทํานองเด่ียวระนาดเอก 

ทํานองระนาดเอก 

ทํานองหลัก 
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วิธีการประพันธทํานองสะบัด 

 
 
 
 
 
 
ตัวอยางทํานองสะบัด 3 เสียง จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

 
 
 
วิธีการประพันธทํานองสะบัด 

 
 
 
 
 
 
 

   3. วิธีการประพันธทํานองสะเดาะ ผูประพันธตองมีความเขาใจในเรื่องชองไฟและการเลือกใช ชวง
จังหวะท่ีเหมาะสม โดยใชวิธีการลดทอนทํานองจากการบรรเลงเก็บ เพ่ือใหสามารถใชทํานองสะเดาะได เสียงท่ี
ใชในการประพันธทํานองสะเดาะตองอยูในกลุมเสยีงเดียวกันกับทํานองหลัก ซึ่งสามารถทําใหทํานองสะเดาะท่ี
ประพันธน้ันเนนหนักเสียงตามท่ีผูประพันธตองการได 
ตัวอยางทํานองสะเดาะ จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

  
 
 

วิธีการประพันธทํานองสะเดาะ 

 
 
 
 
 
 

  

การสะเดาะ 

 

ทํานองหลัก 

ทํานองระนาดเอก 

ทํานองเด่ียวระนาดเอก 

ทํานองหลัก 

ทํานองระนาดเอก 

ทํานองเด่ียวระนาดเอก 

ทํานองเด่ียวระนาดเอก 

ทํานองระนาดเอก 

ทํานองหลัก 



สักทอง : วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ (สทมส.) 

ปีที่ 21 ฉบับที่ 3  กันยายน - ธันวาคม 2558         ISSN 2408 - 0845
208

 

 

   4. วิธีการประพันธทํานองขยี ้สวนใหญแลวจะพบในเท่ียวแรกของการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก
ใชข้ึนตนทํานองเดี่ยว มีวิธีการประพันธโดยการขยายทํานองจากทํานองเก็บปกติ ผูประพันธตองกําหนดทิศทาง
ของทํานองขยี้เพ่ือไมใหขัดและเปนอุปสรรคตอผูบรรเลง พยายามหาทํานองท่ีหลากหลาย สามารถบรรเลงไดท่ัว
ผืนระนาดเอกและบรรเลงขยี้ใหลงจังหวะ ไมขยี้คางไวระหวางวรรคหรือตอนของเพลง  
ตัวอยางวิธีการประพันธทํานองขยี้ จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

 
 
 
 
 
 
 

   5. การประพันธทํานองเดีย่วระนาดเอกโดยใชรูปแบบคูทํานองของการประพันธทํานองสะบัด 
สะเดาะ และขยี ้พบการใชรูปแบบการประพันธทํานองเปนคู ซึ่งมรีปูแบบของทํานองเหมือนกันแตเปลี่ยนกลุม
เสียงของการประพันธไปตามลักษณะและทิศทางของทํานองหลัก 
ตัวอยางรูปแบบคูทํานอง จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 

  

    6. วิธีการประพันธทํานองคาบลกูคาบดอก ประกอบดวยทํานอง 2 สวน คือ ทํานองรัวและทํานอง
เก็บ ผูประพันธตองคํานึงและพิจารณากําหนดชวงทํานองวาจะใชทํานองรัวในระยะสั้นหรือระยะยาว เน่ืองจาก     
การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกตองประพันธใหเปนชุดและกําหนดอัตราสวนทํานองรัวกับทํานองเก็บใหเกิด
ความสมดุล พยายามอยาใหเกิดความขัดแยงระหวางทํานอง ดําเนินทํานองอยางราบรื่น และทิศทางของ       
การประพันธมคีวามสอดคลองสัมพันธกัน  
 

ตารางแสดงสัดสวนของการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก 
เก็บ 1 รัว 1 
        
เก็บ 2 รัว 2 
        
เก็บ 4 รัว 4 
        
เก็บ 8 รัว 8 
        
        

สะบัด สะเดาะ ท่ีคูกัน 

ทํานองเด่ียวระนาดเอก 

ทํานองระนาดเอก 

ทํานองหลัก 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอกท่ีใชในการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ไดแก 
   1. ทํานองรัว ไดแก การรัวเปนทํานอง รัวคูเสียง และการรัวไขวมือ เปนตน 

2. ทํานองเก็บ การประพันธทํานองเก็บควรใชลักษณะของกลอนระนาดเอกท่ีเรียบงาย 
ธรรมดา ไมใชลักษณะของกลอนระนาดเอกท่ีสลับซับซอนมากจนเกินไป เพราะเราตองการใหทํานองเก็บเปน    
พ้ืนหลังของทํานองรัว อีกท้ังทํานองเก็บยังชวยกําหนดทิศทางของทํานองรัววรรคตอไปดวย 
 

ตัวอยางทํานองคาบลูกคาบดอก จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 
 
 
 
 
 
 
 
   

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกพบรูปแบบทํานองท่ีซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยน   
กลุมเสียงท่ีใชในการประดิษฐทํานองตามลักษณะแนวทางทํานองคาบลูกคาบดอกในชวงน้ัน ทิศทางของทํานอง    
คาบลูกคาบดอกสวนใหญแลวใชทิศทางเดียวกันกับทิศทางของทํานองหลัก รูปแบบของทํานองคาบลกูคาบดอก
สามารถนําไปประยุกตใชในการประพันธทํานองเดี่ยวเพลงอ่ืนๆ ได โดยพิจารณาจากทํานองหลักหากพบวามี
รูปแบบทํานองหลักท่ีเหมือนกันสามารถนํารปูแบบของทํานองคาบลูกคาบดอกไปใชในการประพันธได          
โดยเปลี่ยนกลุมเสียงใหตรงกับเพลงท่ีประพันธ 
ตัวอยางรูปแบบทํานองคาบลูกคาบดอก จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกใหเกิดความหลากหลาย สามารถเพ่ิมเทคนิคการประพันธ
ดังตอไปน้ี 

1. การใชทิศทาง โดยใชการประพันธทํานองเดี่ยวท่ีทํานองเสียงต่ําและยายไปใชดวยรูปแบบ 
ทํานองเดียวกันท่ีตําแหนงเสียงสูง สลับกันไปมา จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 
    
 
 
   

 

ทํานองรัว ทํานองเก็บ 

ทํานองเสียงต่ํา 
ทํานองเสียงสูง 

รูปแบบทํานอง 

ทํานองหลัก 

ทํานองเด่ียวระนาดเอก 
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2. การเพ่ิมระดับความยากใหกับทํานองเดี่ยว ดวยการเพ่ิมเทคนิคการบรรเลงใหยากข้ึนจาก 

โครงสรางทํานองเดิม จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮยี เถา 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

3. ทํานองเดี่ยวสุดทายของแตละเท่ียว ควรใชทํานองเก็บในการประพันธ เพ่ือทําใหผูฟงและ     
ผูบรรเลงเขาใจทํานองเดี่ยวและมองเห็นภาพวาการบรรเลงเดี่ยวในขณะน้ันบรรเลงถึงทํานองหลักในชวงใด   
ทอนใดและเท่ียวใด 
 7. วิธีการประพันธทํานองรัวพ้ืน พบเฉพาะการประพันธเดีย่วระนาดเอกเพลงทางพ้ืนเทาน้ัน โดยใช
หลักการในการประพันธทํานองรัวเชนเดียวกันกับทํานองรัวในเท่ียวคาบลูกคาบดอก ผูประพันธตองคํานึงถึง    
ลูกตกและตีกรอบจุดมุงหมายของทํานองวาจะประดิษฐทํานองรัวไปสูตําแหนงของลูกตกน้ันอยางไร             
โดยพิจารณาจากทิศทางของการบรรเลง รูปแบบการประพันธทํานองรัวพ้ืน ผูประพันธสามารถกําหนดไดตาม
ความเหมาะสม  สามารถใชรูปแบบเดียวกันท้ังวรรคหรือใชรูปแบบทํานองรัวท่ีผสมผสานกันได เชน ในการรัว    
1 วรรค หรือ  1 ประโยค ใชการรวัเปนทํานองรัวคูเสียง รัวฉีกอก การกวาด ผสมผสานกัน 
ตัวอยางทํานองรัวเปนทํานอง จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 
 
 

 
ตัวอยางทํานองรัวคูเสียงและรัวฉีกอก จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 

 
 
 
 
 
ตัวอยางทํานองกวาด จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 

 
 

รัวคูเสยีง 

รัวฉีกอก 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 
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8. วิธีการประพันธทํานองเก็บ ผูประพันธตองแปรทํานองเก็บจากทํานองหลัก ซึ่งมีความแตกตางของ
การใชทํานองเก็บสําหรับการประพันธเดี่ยวระนาดเอก โดยแบงประเภทของทํานองเก็บออกเปน 3 รูปแบบ คือ 
  รูปแบบท่ี 1 วิธีการประพันธทํานองเก็บในเท่ียวการสะบัด สะเดาะ และขยี้ ทํานองเก็บจะ
เปนทํานองเช่ือมประสานระหวางเทคนิคการบรรเลงตางๆ ดังน้ันลักษณะกลอนระนาดเอกท่ีใชในการประพันธ
ทํานองเก็บ ไมควรใชกลอนระนาดเอกท่ีสลับซับซอนจนเกินไป ตองคํานึงถึงกลุมเสยีงและทิศทางของทํานอง  
เปนหลักจึงจะทําใหเกิดการประสานเช่ือมตอกันอยางกลมกลืน 
ตัวอยางทํานองเก็บเท่ียวการบรรเลงสะบัดสะเดาะและขยีจ้ากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 
 

 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
  รูปแบบท่ี 2 วิธีการประพันธทํานองเก็บในเท่ียวการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ทํานอง
เก็บท่ีประพันธควรมีลักษณะทํานองท่ีเรียบงาย ไมควรใชกลอนระนาดเอกท่ีสลับซับซอนจนเกินไป เพราะ
ตองการใหทํานองเก็บเปนพ้ืนหลังของทํานองรัว เมื่อสิ้นสุดทํานองเก็บในแตละตอนหรือแตละวรรคจะเปน     
การเริม่ตนของทํานองรัวอีกท้ังทํานองเก็บยังชวยกําหนดทิศทางของทํานองรัวในวรรคตอไปดวย 
ตัวอยางทํานองเก็บเท่ียวการบรรเลงคาบลูกคาบดอก จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 
 

 

รูปแบบท่ี 3 วิธีการประพันธทํานองเก็บในเท่ียวการบรรเลงทํานองเก็บ ลักษณะในการ 
ประพันธทํานองเก็บควรประพันธดวยลักษณะของกลอนฝากหรือการบรรเลงปดทาง เพ่ือปดรอยตอระหวาง
วรรคและระหวางประโยค แตผูประพันธตองไมประพันธกลอนฝากหรือปดทางจนมองไมเห็นโครงสรางและ     
ลูกตกของเพลง ใหตั้งอยูบนรากฐานของความพอดี เลือกชวงทํานองท่ีคิดวาเหมาะสม ท่ีจะสามารถบรรเลง  
กลอนฝากได ตัวอยางลักษณะทํานองเก็บในการประพันธดังน้ี 
 

ทํานองขยี้และสะบัด ทํานองหลังการขยี้และสะบัด 

ทํานองกอนการขยี้และสะบัด 

ทํานองรัว ทํานองเก็บ 
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ลักษณะทํานองเก็บท่ีมีการเคลื่อนท่ีของทํานองไปในแนวทางเดียวกัน 
 
 
 
 
 
ลักษณะทํานองท่ีสัมผัสและกลมกลืนกัน 
 
 
 
ลักษณะทํานองท่ีเกิดจากการตีเรียงเสียง 
 
 
 
ลักษณะการใชทิศทางของทํานองเก็บ 
 
 
 
  สิ่งท่ีควรยึดถือปฏิบัติในการประพันธทํานองเก็บ คือ ลักษณะของกลอนระนาดเอก ตองมี
ความสัมพันธมีท่ีมาท่ีไป ใชลักษณะของการถาม – ตอบ ระหวางทํานอง อีกท้ังตองคํานึงถึงสําเนียงของเพลง 
เสียงท่ีใชในการประพันธตองอยูในกลุมเสียงเดยีวกัน ทํานองเก็บท่ีประพันธข้ึนตองทดลองบรรเลงและปรับปรุง
แกไขจนเปนท่ีพอใจ เชน เมื่อบรรเลงแลวขัดมือ หรือพบทํานองท่ีมีความยากจนเกินไปจะทําใหเพลงเดี่ยวท่ี
ประพันธขาดอรรถรสไมนาฟง  

9. วิธีการประพันธเดีย่วระนาดเอกในลักษณะเพลงเถา ผูประพันธควรกําหนดและเลือกชวงทํานอง
เดี่ยวใหมีความสมัพันธกัน โดยใชวิธีการถอดหรือการลดทอนทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสามช้ัน มาสูอัตรา
จังหวะสองช้ัน ช้ันเดียวและครึ่งช้ัน 

 
ตัวอยางถอดหรือการลดทอนทํานองเดี่ยว จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 
ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามช้ัน 
 
 

 
 
 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองช้ัน 
 
 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะ ช้ันเดียว 
 
 
 
ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะ ครึ่งช้ัน 
 
 
 

10. วิธีการประพันธทํานองพิเศษของเดี่ยวระนาดเอก ผูประพันธตองคิดและจินตนาการตาม
รายละเอียดขอมูลเบ้ืองตนของบทเพลงท่ีประพันธ เพ่ือสงเสรมิใหทํานองเดี่ยวมีความนาสนใจและดึงดดูผูฟงได 
อีกท้ังยังเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูประพันธ เชน การตีถางมือ การรัวฉีกอก การรัวไขวมือ เปนตน การวาง
ตําแหนงของการประพันธทํานองพิเศษ ผูประพันธตองเลือกชวงทํานองท่ีเหมาะสม ซึ่งสงผลใหเกิดลักษณะ
รูปแบบและตําแหนงของทํานองไปในแนวทางเดียวกันตลอดท้ังเพลง 
ตัวอยางทํานองพิเศษ การรัวไขวมือ จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

  
 
 
 
 
  
 

11. วิธีการประพันธทํานองจบของเดี่ยวระนาดเอกเปนสิ่งสําคญัประการหน่ึงท่ีผูประพันธตองเลือก
ทํานองท่ีทําใหผูฟงเกิดความประทับใจ ทํานองท่ีนํามาประพันธเปนทํานองจบ ไมควรใชทํานองท่ียากหรือ
ซับซอนมากเกินไป พยายามใหสอดคลองและสอดรับกับทํานองเดี่ยวท่ีประพันธ เชน การสะบัด แลวจบดวย   
การกรอ เปนตน 
ตัวอยางทํานองจบของการประพันธเดี่ยวระนาดเอก จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 

 
 
 

 
2. การศึกษาวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกท่ีประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

  2.1 การเตรียมตัวและวิธีการฝกซอมกอนการบรรเลงเดี่ยว ผูบรรเลงตองฝกซอมการไล
ระนาดหรือไลมืออยางสม่ําเสมอ เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงใหเกิดความคลองมือ สามารถบรรเลงเทคนิคตางๆ 
ของการบรรเลงระนาดเอกตามวัตถุประสงคท่ีตองการไดอยางถูกตอง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีวิธีการ         
ไลระนาด  2 ประเภท คือ การไลระนาดเพ่ือพัฒนาคุณภาพเสยีงและการไลระนาดเพ่ือพัฒนาความเรว็            
ผูท่ีบรรเลงเดี่ยวตองฝกไลระนาดใหเกิดทักษะท่ีพรอมสําหรบัการบรรเลงเดี่ยว ควรไลระนาดดวยผืนระนาดเอก

ทํานองจบ 

 

ซาย 

ขวา 

ซาย 

ขวา จากตัวอยางทํานองรัวไขวใหบรรเลงโดยใชวิธีการรัวเหมือนกับการใชมือ    

กํากับทํานองดังตัวอยางของกลุมทํานองแรกจนจบวรรคเพลง 
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ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะ ช้ันเดียว 
 
 
 
ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะ ครึ่งช้ัน 
 
 
 

10. วิธีการประพันธทํานองพิเศษของเดี่ยวระนาดเอก ผูประพันธตองคิดและจินตนาการตาม
รายละเอียดขอมูลเบ้ืองตนของบทเพลงท่ีประพันธ เพ่ือสงเสรมิใหทํานองเดี่ยวมีความนาสนใจและดึงดดูผูฟงได 
อีกท้ังยังเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูประพันธ เชน การตีถางมือ การรัวฉีกอก การรัวไขวมือ เปนตน การวาง
ตําแหนงของการประพันธทํานองพิเศษ ผูประพันธตองเลือกชวงทํานองท่ีเหมาะสม ซึ่งสงผลใหเกิดลักษณะ
รูปแบบและตําแหนงของทํานองไปในแนวทางเดียวกันตลอดท้ังเพลง 
ตัวอยางทํานองพิเศษ การรัวไขวมือ จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

  
 
 
 
 
  
 

11. วิธีการประพันธทํานองจบของเดี่ยวระนาดเอกเปนสิ่งสําคญัประการหน่ึงท่ีผูประพันธตองเลือก
ทํานองท่ีทําใหผูฟงเกิดความประทับใจ ทํานองท่ีนํามาประพันธเปนทํานองจบ ไมควรใชทํานองท่ียากหรือ
ซับซอนมากเกินไป พยายามใหสอดคลองและสอดรับกับทํานองเดี่ยวท่ีประพันธ เชน การสะบัด แลวจบดวย   
การกรอ เปนตน 
ตัวอยางทํานองจบของการประพันธเดี่ยวระนาดเอก จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 

 
 
 

 
2. การศึกษาวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกท่ีประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

  2.1 การเตรียมตัวและวิธีการฝกซอมกอนการบรรเลงเดี่ยว ผูบรรเลงตองฝกซอมการไล
ระนาดหรือไลมืออยางสม่ําเสมอ เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงใหเกิดความคลองมือ สามารถบรรเลงเทคนิคตางๆ 
ของการบรรเลงระนาดเอกตามวัตถุประสงคท่ีตองการไดอยางถูกตอง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีวิธีการ         
ไลระนาด  2 ประเภท คือ การไลระนาดเพ่ือพัฒนาคุณภาพเสยีงและการไลระนาดเพ่ือพัฒนาความเรว็            
ผูท่ีบรรเลงเดี่ยวตองฝกไลระนาดใหเกิดทักษะท่ีพรอมสําหรบัการบรรเลงเดี่ยว ควรไลระนาดดวยผืนระนาดเอก

ทํานองจบ 

 

ซาย 

ขวา 

ซาย 

ขวา จากตัวอยางทํานองรัวไขวใหบรรเลงโดยใชวิธีการรัวเหมือนกับการใชมือ    

กํากับทํานองดังตัวอยางของกลุมทํานองแรกจนจบวรรคเพลง 
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ไมไผตง หรือท่ีเรียกวา “ไมไผบง” เลือกใชไมตรีะนาดเอกในการไลโดยใหเหมาะสมกับกําลังของแขนและนํ้าหนัก
ท่ีขอมือสามารถรองรับได ควรไลระนาดดวยไมระนาดเอกไมแข็งและไมนวมควบคูกันไป ผูบรรเลงสามารถ
กําหนดความเร็วของการไลไดตามวัตถุประสงคของการไลระนาด และพิจารณาคณุภาพเสียง ปรับปรุงขอเสียของ
ตนเองเพ่ือใหเกิดผลดีกับทักษะการบรรเลงของตนใหดีท่ีสดุ ทํานองท่ีใชในการไลมือของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
ไดแก 

- เพลงท่ีใชในการไลระนาดเพ่ือพัฒนาคุณภาพเสียง ไดแก เพลงทะแย 7 ทอน 
และเพลงทะแย 3 ทอน 
   - เพลงท่ีใชในการไลระนาดเพ่ือพัฒนาความเร็ว ไดแก เพลงฉ่ิงมลุง ช้ันเดียว 
   - ทํานองท่ีใชในการไลระนาดโดยอาศัยหลักการไลมือของเปยโนเพ่ือมุงเนน      
การแกปญหาการบรรเลงระนาดเอกท่ีมีเสียงลักษณะเปนคลื่น เสียงไมน่ิง หรือท่ีเรยีกวา “โขยก” 
ตัวอยางทํานองการไลระนาดโดยอาศัยหลักการไลมือของเปยโน 
 
 
 
 
 2.2 การสรางกําลังใจและการรวมรวมสมาธิในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ผูบรรเลงจะไดจาก        
การเตรียมตัวฝกซอมซึ่งนับวาเปนสิ่งสําคญัท่ีสุด ถาเราฝกซอมจนแมนยําและมีความพรอมจะทําใหความกังวล
ของเราหายไป เกิดความพรอมสามารถถายทอดเพลงเดี่ยวออกมาไดอยางสมบูรณ 

2.3 วิธีการข้ึนเพลงเดี่ยวระนาดเอกท่ีประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผูบรรเลงตองฝก
ปฏิบัติการบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี้ และเก็บ ใหถูกตองชัดเจน พรอมท้ังเขาใจการเวนชองไฟของทํานองให
พอดีกับจังหวะ การแบงชวงกําลังของผูบรรเลงใหพอดีกับแนวการบรรเลงข้ึนตนเพลง ซึ่งเริ่มจากชาไปหาเร็ว 
เก็บรายละเอียดของทํานองเดี่ยวใหครบถวน 

2.4 วิธีการบรรเลงสะบัด สะเดาะ และขยี ้ผูบรรเลงตองฝกฝนเทคนิคตางๆ ของการบรรเลงสะบัด 
สะเดาะ และขยี้ ไดอยางถูกตอง เมื่อนํามาใชบรรเลงเดีย่ว ตองบรรเลงใหตรงจังหวะ ไมเร็วหรือชากวาจังหวะ 
ชองไฟของการบรรเลงถูกตอง นํ้าหนักของเสียงท่ีบรรเลงชัดเจน มือท้ัง 2 ขางลงคูแปดพรอมกัน ใชกําลังสวน
แขนในการปฏิบัตดิวยความเร็วตามแนวการบรรเลง และบรรเลงใหเกิดการเช่ือมตอกันของทํานองอยางสนิท
สนมลงตัวพอดีกับจังหวะ 
ตัวอยางการบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี ้จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 

  
2.5 วิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอก แบงวิธีการบรรเลงออกเปน 2 สวน ตามลักษณะรูปแบบใน      

การประพันธ คือ การบรรเลงทํานองรัวและการบรรเลงทํานองเก็บ มีวิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอกดงัน้ี 
 
 

สะเดาะ 

 

ขยี้ 

 

สะบัด 
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วิธีการบรรเลงทํานองรัวคาบลูกคาบดอก  
 การบรรเลงทํานองรัว ผูบรรเลงตองบรรเลงใหครบทุกเสยีงของทํานองเดี่ยว เก็บรายละเอียดในแตละ
เสียงของการรัวใหถูกตอง คุณภาพของเสียงท่ีบรรเลงในแตละเสยีงดังชัดเจน โดยแบงรูปแบบของทํานองรัว ดังน้ี 
  รูปแบบท่ี 1 วิธีการบรรเลงรัวเปนทํานองปกติ คือ การตีสลับมือโดยเริ่มจากมือซายแลวจบ
ดวยมือขวาตามทํานองรัวท่ีประพันธข้ึน ตีสลับมือซึ่งเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือขวาไดพอด ี
ตัวอยางทํานองรัวปกติ จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

 
 
 
  รูปแบบท่ี 2 วิธีการบรรเลงรัวเปนทํานองท่ีเวนวรรคจังหวะ ซึ่งใน 1 กลุมทํานองจะมี 3 เสียง 
โดยเสียงท่ีหน่ึงจะเริ่มจากมือซาย เสียงท่ี 2 และ เสียงท่ี 3 ใชมือขวาบรรเลง เน่ืองจากมือซายจะตองบรรเลงลงคู
ในทํานองตอไป ถาใชมือขวาเริ่มกอนหรือตีสลับมือจะไมสามารถบรรเลงทํานองตอไปไดทันและเสียงสดุทายของ
ทํานองรัวตีดวยมือขวา 
ตัวอยางการบรรเลงรัวเปนทํานองท่ีเวนวรรคจังหวะ จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

 
 
 
 
 
 
วิธีการบรรเลงรัวคูเสียง 

การบรรเลงรัวคูเสยีง คือ การรัวเปนคูตางๆ ลักษณะในการตีคลายการเหว่ียงเปนคูเสยีง  เชน คู 2 คู 3 
คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 คู 8 เปนตน วิธีการรัวคูเสียง ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร น้ันใชการตสีลับมือโดยเริ่มจากมือ
ซายแลวจบดวยมือขวา ตองบรรเลงใหถูกตอง รัวไมผิดลูก ผิดเสียง จังหวะในการบรรเลงตองเช่ือมตอและ
สัมพันธกับทํานองเก็บกอนหนาและหลังทํานองรัว ดําเนินทํานองไปอยางสม่ําเสมอ ระดับความดังของเสียง
ระหวางมือซายและมือขวาตองเทากัน  
ตัวอยางการบรรเลงรัวคูเสียง จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

 
 
  

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดเพ่ิมเทคนิคการบรรเลงรัวควงเสียงลงไปกับการรัวคูเสียง โดยเปลี่ยนเสียง
แรกลงมาใหเสียงมรีะยะหางกันเปนคู 4 หรือคู 8 กับเสยีงท่ี 2 ของกลุมทํานองรัว เมื่อบรรเลงจะมลีักษณะ     
การบรรเลงไปควงกับเสยีงแรกของกลุมทํานองรัว โดยมีวิธีการรัวดังน้ี 

 
 
 
 

ซาย ขวา ขวา ขวา 
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รัวคูเสียงปกติ จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 

 
 
 

รัวควงเสียง จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 

 
 
 
 
 

วิธีการบรรเลงทํานองเก็บในเท่ียวการบรรเลงคาบลูกคาบดอก 
ผูบรรเลงตองบรรเลงทํานองเก็บ โดยใหชองไฟของจังหวะเช่ือมรอยตอระหวางทํานองเก็บและทํานอง

รัวมีจังหวะตอเน่ือง 
2.6 วิธีการบรรเลงรัวพ้ืน มีลักษณะการบรรเลงเชนเดียวกับการบรรเลงทํานองรัวของเท่ียว              

คาบลูกคาบดอกจะบรรเลงรัวโดยตลอดท้ังเท่ียว ผูบรรเลงตองบรรเลงใหครบทุกเสยีงของทํานองเดี่ยว          
เก็บรายละเอียดในแตละเสียงของการรัวใหถูกตอง คุณภาพของเสียงท่ีบรรเลงในแตละเสียงดังชัดเจน การใชมือ
ในการรัวตองสัมพันธกัน  
ตัวอยางการบรรเลงรัวพ้ืน จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 
 

 

 
พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดเพ่ิมเทคนิคการบรรเลงใหกับทํานองรัว เรียกวา การรัวกระทบเสียง หรือ 

การกล้ําเสียง มีวิธีการบรรเลง คือ การเปลีย่นเสยีงแรกของกลุมทํานองลงมาใหเสียงมรีะยะหางกันเปนคู 4     
กับเสียงท่ี 2 ของ  กลุมทํานองรัว เมื่อบรรเลงจะมีลักษณะการบรรเลงไปกระทบกับเสยีงแรกของกลุมทํานองรัว 
เพ่ือใหเกิดความไพเราะเพ่ิมข้ึน โดยวิธีการรัวดังน้ี 
รัวพ้ืนปกติ จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 
 
 
 
รัวกระทบเสียง จากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

 
 
 

2.7 วิธีการบรรเลงเก็บ ผูบรรเลงตองฝกการไลมืออยางสม่ําเสมอ หรอืนําทํานองเดี่ยวในเท่ียว        
การบรรเลงเก็บของเพลงเดี่ยวตางๆ มาบรรเลงหลังจากการไลมือจนสามารถบรรเลงทํานองเก็บไดอยางถูกตอง 
จังหวะและแนวในการบรรเลงเก็บจะเร็วข้ึน ผูบรรเลงตองมีความแมนยํา มีพละกําลังในการบรรเลงเก็บ        
และรักษาระดบัของแนวการบรรเลงใหคงท่ี 

เสียงท่ีมากระทบจะเปลี่ยนจากเสยีงเดิมลงมา 4 เสียง ซึ่งเปนการกระทบเสียงคู 4 
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2.8 การวางแนวการบรรเลง ผูบรรเลงสามารถวางแนวการบรรเลงได 2 วิธี ไดแก การบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกเฉพาะอัตราจังหวะสามช้ัน แนวในการบรรเลงตองมีจังหวะกระชับไมชาหรือเร็วมากจนเกินไปเพ่ิม
ความเร็วของแนวข้ึนไปเรื่อยๆ จนถึงเท่ียวสุดทาย และการบรรเลงเดี่ยวในลักษณะเพลงเถา ผูบรรเลงตองวาง
แนวการบรรเลง ตั้งแตอัตราจังหวะสามช้ันจนถึงครึ่งช้ัน บรรเลงจากชาไปหาเร็ว โดยเพ่ิมความเร็วของแนว    
การบรรเลงไปเรื่อยๆ แนวการบรรเลงตองเหมาะสมกับพละกําลังของตนเองเมื่อถึงอัตราจังหวะสุดทาย        
ตองบรรเลงอยางเต็มท่ี ท้ังน้ีข้ึนอยูกับการฝกซอม และควรฝกซอมรวมกับเครื่องประกอบจังหวะ เพ่ือทํา      
ความเขาใจแนวการบรรเลง รูและเขาใจการบรรเลงซึ่งกันและกัน  

2.9 วิธีการจบเพลง ผูบรรเลงตองบรรเลงใหเรียบรอย ควรบรรเลงจบดวยทํานองธรรมดาปกตติาม
เทคนิคการบรรเลงท่ีผูประพันธไดกําหนดไว ไมควรบรรเลงขยี้หรือเทคนิคอ่ืนๆ เพ่ิมข้ึนมา บรรเลงใหเกิด     
ความเรยีบรอยถูกตองชัดเจน ซึ่งสงผลจบการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกไดอยางสงางาม 

จากการศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
ทําใหทราบหลักการประพันธและหลักการบรรเลงเพลงเดี่ยว รูปแบบโครงสรางของเพลงเดี่ยว ลักษณะทํานอง 
เทคนิคพิเศษ และรูปแบบท่ีแสดงความเปนเอกลักษณในการเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสนุทร       
ซึ่งวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเดี่ยวเหลาน้ีสามารถนําไปใชเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานดาน  
ดนตรไีทยใหเกิดองคความรูมากยิง่ข้ึน และการวิจัยครั้งน้ีเปนการสรางองคความรูทางดานทฤษฎีดนตรีไทยให
ชัดเจนและมีความหนักแนนทางวิชาการ โดยนําภูมิรูของครดูนตรีไทยท่ีถูกเก็บในตัวบุคคลและการปฏิบัติ        
มาศึกษา จึงทําใหความรูดังกลาวกลายเปนนามธรรม ดังน้ันความสาํคัญท่ีสุดของงานวิจัยน้ี คือ การจดั
กระบวนการเรียนรูทางดนตรีไทยใหชัดเจนมากข้ึน ผานมิติของครดูนตรีไทยท่ีมีความโดดเดนในการประพันธและ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
 

สรุปและอภิปรายผล 
การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพ้ืน ผูประพันธตองวางโครงสรางและกําหนดจุดมุงหมาย

ของการประพันธไวตั้งแตตนจนจบเพลง จากน้ันคอยๆ คดิประดิษฐทํานองเดี่ยวไปทีละวรรคทีละตอน คิดไป
ทดลองบรรเลงไป จนกระท่ังประพันธจบเพลงตองทดลองบรรเลงตลอดท้ังเพลงถาพบวามสีิ่งใดบกพรองให
ปรับปรุงแกไขจนเกิดความไพเราะและดีท่ีสุด และการบรรเลงเดีย่วระนาดเอกเปนการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยท่ี
ตองอาศัยทักษะการบรรเลงในระดับสูง ผูบรรเลงตองมีความรูความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกเปนอยางดี 
ตองเตรียมตัวและเตรียมพรอมฝกซอมอยูเปนนิจ  บรรเลงเทคนิคของเดี่ยวระนาดเอกใหถูกตองท้ังจังหวะและ
ทํานอง มีคุณภาพเสียงและแนวในการบรรเลงท่ีไพเราะนาฟง ท้ังน้ีเกิดจากการฝกซอม การพัฒนาปรับปรุง
ตนเองอยางสม่ําเสมอ รวมท้ังการใชสติ สมาธิ และอารมณในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  
 ผลงานทางดนตรีเปนงานประพันธท่ีไดจากการสั่งสมสรรพวิชาความรูและประสบการณทางดนตรีเปน 
อัตลักษณเฉพาะบุคคล ไมสามารถลอกเลียนแบบกันได แตสามารถนํามาเปนแนวทางการเรียนรูและขยายผลให
เกิดแนวคิดใหม เปนการขับเคลื่อนองคความรูดานดนตรี ผลงานทางดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เกิดจาก
กระบวนการเรียนรู ประสบการณทางดนตรี ประกอบกับการใฝเรียนรู มีความตั้งใจ ขยันหมั่นเพียร และสบืสาย
ทางดนตรี จึงสงผลใหพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เปนผูถึงพรอมท้ังดานการปฏิบัติและทฤษฎดีนตรีไทย อีกท้ังยัง
เปนผูเก็บรักษาและสรางสรรคผลงานดานดนตรีไทยเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกท่ี
ไดรับการถายทอดจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) และผลงานการประพันธเดี่ยวระนาดเอกท่ี   
สรางเอกลักษณการประพันธของตนจนเปนท่ียอมรับในวงการดนตรีไทย ซึ่งสอดคลองกับ นันทวัน ตอบงาม  
(2557, หนา 233) ไดกลาววา แนวคิดในการสรางสรรคผลงานตางๆ เปนศาสตรสมัพันธเก่ียวของ                



สักทอง : วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ (สทมส.) 

ปีที่ 21 ฉบับที่ 3  กันยายน - ธันวาคม 2558         ISSN 2408 - 0845
218

 

 

ในดานกระบวนการเรยีนรูจากทางตรงและการเรยีนรูจากประสบการณ ตกผลึกเปนความรูใหมในการสรางสรรค
ผลงานดนตรีหรือจะเรียกไดวาหลอหลอมมาเปนรูปแบบแหงการคิด (Cognitive Style) 

จากผลการวิจัยเรื่อง การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของ            
พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร พบวา เดี่ยวระนาดเอกเปนบทเพลงท่ีผูประพันธตองคิดสรางสรรคประดิษฐทํานอง
เดี่ยวใหเกิดความไพเราะ ความถูกตองครบถวนสมบูรณแบบตามวิธีการและรูปแบบของงานประพันธทางดนตรี 
ผูประพันธเดี่ยวระนาดเอกตองคิดประดิษฐทํานองของตนเองใหเกิดความแตกตางจากผูอ่ืน หรือนําทํานองเดี่ยวท่ี
ไดรับการถายทอดไว มาพัฒนาปรบัปรุงใหเปนทํานองเดี่ยวท่ีสรางสรรคข้ึนใหมดวยรูปแบบและลักษณะ        
การประพันธของตนเอง ลักษณะของผูท่ีจะประพันธเดี่ยวระนาดเอกน้ัน ตองเปนผูมีความรูความสามารถใน   
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกไดเปนอยางดี อีกท้ังศึกษาและเขาใจองคความรูดานการประพันธเพลง หลกัการ
ประพันธเพลงและมีประสบการณในการประพันธเพลงไทย จึงจะสามารถประพันธเพลงเดีย่วระนาดเอกใหเปนท่ี
นิยมและมีผูนําไปบรรเลงถายทอดสูผูฟง โดยมีโครงสราง รูปแบบ และลักษณะทํานองในการประพันธตาม
กระบวนการเดี่ยวระนาดเอก ท่ีไดรับการถายทอดจากครดูนตรตีางๆ และใชหลักจินตนาการในการสรางสรรค
ลักษณะทํานองเดี่ยวท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตนข้ึนมา ซึ่งสอดคลองกับ สงัด ภูเขาทอง (2532, หนา 77)           
ไดกลาววา ผูประพันธเพลงท่ีมีช่ือเสียง นอกจากจะอาศัยความสามารถท่ีมีอยูในตัวเอง ประสบการณและ      
การฝกฝน เพ่ือใหเกิดความชํานาญ และการคนควาอยูเสมอแลว ยงัตองอาศัยจินตนาการท่ีสูงสงอีกดวย ท้ังน้ี
ความรูความสามารถในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจึงเปนสิ่งสําคญัและเปนฐานคิดใหกับผูประพันธเพลงเดี่ยว
ระนาดเอกดวย การบรรเลงเดีย่วไดถูกตองตามลักษณะวิธีการบรรเลงเดี่ยวน้ัน ผูบรรเลงจะเขาใจในลกัษณะของ
ทํานองเพลง และสามารถประพันธเดี่ยวระนาดเอกไดอยางเขาใจเกิดความสมัพันธท้ังดานทํานอง จังหวะ วิธีการ
บรรเลงซึ่งลวนเปนองคประกอบท่ีทําใหเกิดงานดนตรีท่ีสมบูรณ 
 

ขอเสนอแนะ 
จากการศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ผูวิจัยมีขอเสนอแนะสําหรับการนําผลการวิจัยไปใชในการศึกษาและขอเสนอแนะในการทําวิจัยเปน 2 ประเด็น 
ดังน้ี 
         ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 

 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังมีองคความรูของพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร หลายดานท่ียังรอผูทํา
การศึกษา หรือหากมีผูรวบรวมขอมูลครดูนตรีท่ีมีความรูความสามารถทานอ่ืนๆ ไวจักเปนประโยชน            
ตอวงการศึกษาดนตรีไทยอยางยิ่ง 
          ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

การศึกษาของผูวิจัยขางตน เปนการศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเดี่ยวในเบ้ืองตน ยังมี
รายละเอียดในข้ันการวิเคราะหขอมูลอีกหลายดานท่ีควรจะทําการศกึษาวิจัยตอไป เชน 

   1. การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวปในของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
   2. การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวฆองวงใหญของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
   3. การศึกษาองคความรูดานการประพันธเพลงไทยโดยใชหลักการประพันธเพลงทางสากลของ         

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
   4. การศึกษาการบันทึกโนตและการรวบรวมผลงานเพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
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